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Editorial

Vidzeni citatelia,

po uzatvoreni Reduty je v sloven-
skom hudobnom Zivote udalostou
uplynulého mesiaca odchod Petra
Feranca zo Slovenskej filharmonie.
Nds prvy orchester sa tak v krdtkom
Case ocitol nielen bez strechy nad
hlavou, ale aj bez $éfdirigenta.

Za zamyslenie stoja dévody, ktoré
filharmonia uviedla vo svojom ofi-
cidlnom stanovisku: Peter Feranec
sa vzdy profiloval najmd ako operny
dirigent a riaditel, prof. Maridn
Lapsansky, tentokrdt prihliadol na
stanovisko orchestra. Okrem toho

ze Feranec bol vZdy predovsetkym
c¢lovekom opery, paradoxnost argu-
mentdcie dotvdra skutocnost, ze ked’
ho riaditel SF pred dvomi rokmi priji-
mal, rovnaké stanovisko orchestra
ho nezaujimalo. Byvaly $éfdirigent B. Powell
odchddza do Michailského divadla

v Sankt. Peterburgu, velkou nezndmou zatial ostdva jeho
ndstupca.

Nositelom dobrych sprdv sa tentokrdt stala Opera SND,
ktord koncom mdja uviedla premiéru Haydnovej opery L'isola
disabitata pod taktovkou renomovaného Specialistu na staru
hudbu Andrewa Parrotta. Dielo nastudovala Musica aeter-
na. Uéinkovanie stiboru, hrajiiceho na dobovych ndstrojoch
av zmysle tzv. historicky poucenej interpretdcie by mohlo byt
signdlom, Ze aj u nds konecne zacina byt zrejmé, aky je rozdiel
medzi Verdim a Monteverdim. Recenziu predstavenia a esej
0 Haydnovych operdch od redaktora ORF Johannesa Leopol-
da Mayera si mézete precitat'v aktudlnom cisle. Rozhovory

s A. Parrottom, reZisérkou Andreou Hlinkovou a dirigentom
Maridnom Lejavom zaradujeme do nasledujticeho dvojcisla.

Hudobné centrum udelovalo po druhykrdt Cenu Ludovita
Rajtera. Po predchddzajiicom vitazovi — coraz uspesnejsie

sa v zahranici presadzujiicom dirigentovi Jurajovi Valcuhovi
— ziskal ocenenie huslista Milan Pala. Bol som svedkom, ako
tento hudobnik zdvihol minuly rok zo sedadiel auditorium

v Slovenskom rozhlase interpretdciou Suchoriovej Fantazie
aburlesky pre husle a orchester i ked'na festivale Konver-
gencie s braviirou predviedol jeho Sonatu As dur pre husle

a klavir. Suchoriovu komornti tvorbu nahral aj s klaviristom
Ladislavom Fancovicom pre vydavatelstvo Paviik Records.
Medzindrodne etablovany dirigent a charizmaticky interpret
s vyprofilovanym vztahom k domdcej tvorbe. Umelecké sme-
rovanie tychto dvoch osobnosti perspektivne vymedzilo zmysel
ocenenia — nie ndhodou pomenovaného po velkom slovenskom
dirigentovi — aj do budticna.

Prijemné citanie praje
Andrej Suba
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Slovenska filharmonia

... sa s budovou Reduty rozlucila zadusnou omsou

Je iréniou osudu, Ze prave
uprostred druhej polovice jubilej-
nej 60. koncertnej sezony musela
Slovenska filharménia nahle pre-
rusit prevadzku vo svojom domov-
skom sidle. Motto Oslavujte s nami
dosyta sa tak nec¢akane dostalo do
novych kontextov. Reprezenta¢né
priestory bratislavskej Reduty sa
estetickymi i akustickymi kvalita-
mi stali neodmyslitelnou stcastou
umeleckych aktivit Slovenskej fil-
harménie. Rekonstrukcia budovy,
ktora mala povodne prebiehat bez
prerusenia prevadzky, sa podobala
pribehu bez konca. Ked sa po roz-
lienych prietahoch malo koneéne
zacat s rekonStrukciou, filharmo-
nia skratila sezénu o niekolko me-
siacov a... dva roky sa opdt nic ne-
dialo. Drasticky zakrok — uzavretie
budovy prakticky zo dna na den
— bol preto prekvapujici. Netreba
snad ani pripominat, Ze kombina-
cia rastucich nédkladov na opravu

a prebiehajica hospodarska kriza
nie si dobrou kombinaciou.

Zvlastne riadenie osudu spdso-
bilo, Ze poslednym koncertom
(9. 4.), ktorym sa Slovenska fil-
harménia s Redutou rozlicila,
bolo Mozartovo Rekviem KV 626.
Joseph Haydn o tomto diele pove-
dal, Ze keby Mozart okrem slaciko-
vych kvartet a Rekviem nenapisal
ni¢ iné, stacilo by to na jeho nesmr-
telnost. Dnes je uz dostato¢ne zna-
me, Ze slavna kompozicia je v sku-
to¢nosti fragmentom (nedokonce-
né Casti sa zachovali v Stvorhlasnej
vokalnej sadzbe s organovym ba-
som), z ktorého chyba takmer tre-
tina. Franz Xaver Suissmayr, ktory
skladbu kompozi¢ne i inStrumen-
ta¢ne dokon¢il, zanechal v rukopi-
se viacero nezrovnalosti. Tie pod-
nietili viacerych autorov k verziam,
ktoré sa vSak neujali. Vynimkou je
edicia Rekviem od Franza Beyera
z roku 1972 pre vydavatelstvo

Eulenburg. Beyer sa nedotkol
substancie skladby, len zrevido-
val inStrumentéaciu podla vzoru
Mozartovych partitar z daného
obdobia a zbavil ju balastu a nesty-
lovych zasahov. Beyerova edicia sa
presadila u mnohych kompetent-
nych znalcov, kritikov a dirigentov
od Bernsteina po Harnoncourta.
V Bratislave sa vSak drZzime staré-
ho Breitkopfovho vydania.

Uvod vecera, ktory dirigoval Peter
Feranec, patril Mendelssohnovmu
Koncertu pre husle a orchester e
mol op. 64. Vo vztahu k nasledu-
jucej Mozartovej skladbe posobil
z dramaturgického hladiska ako
»past na oko“. Mlady nemecky
sélista Linus Roth predniesol svoj
part brilantne a s eleganciou, su-
¢asne vsak tiez s velkym vibratom
i ,,glissandovou* vymenou poldh,
¢o vytvaralo kontrast k StylovejSie-
mu prejavu Slovenskej filharmo-
nie. Mozartovo Rekviem sa u néas

Nové trio chce ozivovat zabudnutd hudbu

Na slovenskej hudobnej scéne
sa objavilo nové zoskupenie. Trio
v zlozeni Ivan Danko (hoboj),
Robert Lakatos (viola) a Ladislav
Fancovi¢ (klavir) je prvym telesom
svojho druhu na Slovensku, a to
nielen vdaka nastrojovému obsa-
deniu. Netradi¢nd je najma jeho
repertoarova orientacia. Ta sa sU-
streduje prednostne na hudbu skla-

Je zrejmé, Ze pre zoskupenie s ta-
kymto Specifickym zloZenim exis-
tuje len malo pdvodnej tvorby a ze
jeho repertoar budd do znacnej
miery tvorit skladby pre kombina-
cie hoboj — klavir, resp. viola — kla-
vir ¢i klavir s6lo. Druhou moznos-
tou je objednavanie diel ,,Sitych na
mieru“ u suc¢asnych skladatelov.
To sa uz vlastne deje a myslim, ze

Hugo Kauder Trio [foto: archiv

datelov postihnutych nacistickou
perzekuciou, ¢ize predovSetkym
skladatelov Zidovského p6vodu,
ktori sa bud stali obetami zlo¢inec-
kého rezimu, alebo v lepSom pri-
pade pred nim utiekli (najcastejSie
do USA) aich hudba sa vytratila zo
vSeobecného povedomia. Jednym
z nich bol aj Hugo Kauder, ktorého
meno nesie novozalozené trio. Prvé
vystipenie Hugo Kauder Tria sa
konalo v utorok 12. 5. v Zrkadlovej
sieni Primacialneho paléaca v Brati-
slave.

zvukova konstelacia spomenutych
troch nastrojov je pre sucasného
skladatela zaujimavou vyzvou.

Na svojom prvom koncerte trio
vystupilo vyhradne s kompozicia-
mi vytvorenymi pre kompletné ob-
sadenie. Ramec programu tvorili
dielazabudnutych —Schilflieder pre
hoboj, violu a klavir op. 28 z roku
1872 od Augusta Klughardta a Trio
pre hoboj, violu a klavir (1916)
Huga Kaudera. Medzi nimi zazne-
la premiéra skladby Surmounting
od Jevgenija IrSaia. Ozivovanie

zabudnutej hudby ako zakladny
motiv udavajuci zmysel existencie
tria moZe byt nosnou ideou, ale aj
problémom. Zavisi to od toho, ¢i
takéto ozivenie znamena prinos
po kvalitativnej stranke, ¢i jeho vy-
sledkom bude umelecké alebo len
¢isto historicka hodnota, v pripade
prenasledovanych autorov mozno
s charakterom pietneho aktu. Mu-
sim priznat, Ze na tomto koncerte
platilo skér to druhé. Schilflieder
s podtitulom P&z fantazijnych kusov
pod/a basni Nikolausa Lenaua ne-
meckého skladatela Augusta Klu-
ghardta (1847-1902), prislusnika
generacie Cajkovského, Griega ¢i
Dvoréka, boli ,,peknou* salénnou
hudbou bez vyraznejsej individua-
lity. Brahms? Liszt? Reger? Tazko
povedat; pekné, dobové, bezvy-
znamné... Originalnejsi bol zave-
re¢ny Hugo Kauder, no s tvrdenim
lvana Danka o jeho ,,prekvapujucej
originalite” by som — aspon pokial
ide o uvedené Trio — asi celkom ne-
sthlasil. VyraznejSim momentom,
ktory mi z pradu eklektickej hudby
tohto vo Viedni pdsobiaceho roda-
ka z Tovacova (Zil v rokoch 1888—
1972) utkvel v paméti, bola cast
s nepravidelnymi rytmami, blizka
dvorakovskym Stylizaciam ludové-
ho furianta. Kto inklinuje k hudbe
tohto typu, mohol byt spokojny;
profesionélna zdatnost a skisenos-
ti vSetkych troch ¢lenov tria boli za-
rukou spolahlivého a hodnotného

uvadza pomerne casto. Ferancovo
nastudovanie mozno oznacit za
Standardné. Vyzdvihnat si za-
slazi  Slovensky filharmonicky
zbor, ktory opat preukazal svoje
vynimoc¢né kvality. Prejavili sa uz
v Kyrie, ktoré zaznelo s potrebnou
dramatickostou aj pri zachovani
zretelnej artikulacie v zna¢nom
tempe. Pdsobivé bolo i stvarnenie
kontrastu strachu zo zatratenia
a prosby o milost v Confutatis.
Kvarteto sélistov (Andrea Cajova,
Terézia Kruzliakova-Babjakova,
Tomas Juhas, Gustav Belaéek) sa
zhostilo partov so snahou o Stylov(
¢istotu, len sopran bol vyrazovo
orientovany skor na taliansky oper-
ny spev. Ako celok bolo predvede-
nie bohuzial poznac¢ené uréitou ru-
tinou, ktora prevladla nad snahou
o vyrazovu hibku.

Pavol POLAK

interpreta¢ného vykonu a verim, ze
s dalSimi koncertmi sa tato kvalita
bude eSte zvySovat. Najzaujimavej-
§im ¢islom programu bola pre mna
jednoznaéne skladba Jevgenija Ir-
Saia Surmounting, napisana na ob-
jednavku tria. IrSaiov dramatizmus
Sostakovicovského razenia, vsade-
ny do kontextu neskorej romantiky
ostatnych dvoch diel, akoby tvoril
mostik medzi hudobnou realitou
19. storocia a tou sucasnou, siaha-
jucou po netradi¢nych technikach
hry a sénickych moznostiach zu-
¢astnenych nastrojov. Tato skladba,
aj vdaka tradi¢nej oblukovitej for-
movej vystavbe, logicky tvorila dra-
maturgicky vrchol celého koncertu.
Mozno aj to spdsobilo, Ze zavereéné
Kauderovo Trio mi pripadalo tro-
chu zdihavé.
Zatial je tazké odhadnit, akym
smerom sa bude uberat dramatur-
gia dalSich koncertov. Dufam vsak,
Ze medzi prenasledovanymi a za-
budnutymi su aj skladatelia s inou
ako len neskororomantickou este-
tickou orientaciou. Hugo Kauder
Trio stoji na zac¢iatku svojej cesty
a entuziazmus jeho ¢lenom (zvI&st
umeleckému vedicemu lvanovi
Dankovi) rozhodne nechyba. Uvi-
dime teda, ¢i buducnost prinesie
skor uslachtilé salénne muziciro-
vanie alebo aj cosi hlbSie. Dufam
v druht moznost...

Robert KOLAR

| hudohnj zivot
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Prvé marcové matiné v Mirbacho-
vom palaci (1. 3.) patrilo violonéelis-
tovi Jozefovi Podhoranskému a jeho
pocetnym Ziakom (Angelika Bére-
sové4, Lujza Durisova, Irena Moci-
rékovd, Jozefina Severova, Marieta
Rybérikova, Yuremitso Uehara,
Branislav Bielik, Yuki Inada). Mladi
interpreti sa so svojim u¢itelom pred-
stavili ako solisti i komorni hradi. Sku-
pinu deviatich hudobnikov charakte-
rizovali vyrovnana suhra, vzajomna
komunikécia, ¢ista intonacia, presny
rytmus i nastupy a kvalita tonu. T4 sa
¢asom akiste u mladych violonéelistov
stane menej zavislou na svojom peda-
gogovi.

Z programu najviac vynikli Pachel-
belov Kanon v aranZméne A. Pejt-
sika, Bourreé | a Il zo Suity C dur

*= R NovotnyaL. Kojanova [foto: J. Klein]

e - mm—

BWV 1009 pre sélové violoncelo J. S.
Bacha a Haydnove Dueto G dur pre
dve violon¢ela.

S komornym zoskupenim flauty (Sil-
via StaSkovd), harfy (Adriana An-
talova) a violonéela (Katarina Kle-
inova) sa posluchac¢ na koncertoch
nestretne kazdy den. Neobvyklost
zoskupenia, ktoré sa predstavilo 8. 3.,
dopiiiala atraktivnost dramaturgie,
¢o potvrdilo uz Gvodné Trio Jeana-Mi-
chela Damaseho (1928), skladatela
zndmeho aj ako dirigenta a klaviristu.
Dielo patri k jeho najlepSim komor-
nym kompoziciam, ¢o potvrdilo aj
zodpovedné a kvalitné nastudovanie.
Jemnym humorom a kompozi¢nym
dévtipom updtali Tri tance pre harfu
Ilju Hurnika, aj ked duchaplnost bola
v tomto pripade viac ¢itatelna v no-
tovom zépise nez v interpretécii. Sa-
¢astou vydareného koncertu bola aj
preméra Troch akvarelov pre sélov(
harfu Miloslava Linhu.

Dalsie matiné patrilo Klavirnemu duu
Ludmila Kojanovéa — Pavel Novotny
(15. 3.). Dvojica hudobnikov ma za
sebou uz vySe 40-ro¢nl UspeSnd ume-
lecku kariéru, ¢o v tomto pripade nie
je len forméalnym konstatovanim. Duo
pdsobi ako jeden interpret, vratane
sposobu uderu. Len prileZitostne moz-
no zaznamenat odli$nosti umeleckého
naturelu, vyraznejSieho u Kojanovej.
Jej partner viak okamzZite reaguje na
kazdy tén. Sonata F dur Leopolda
Kozeluha vyznela napriek istej kom-
pozi¢nej schematickosti hudobne vel-
mi sympaticky. Velmi bezprostredne
a s velkorysym ténom zaposobili aj
¢. 2 a ¢ 6 zo Souvenier de la Russie
op. 151 J. Brahmsa, ako aj Tarantella
D dur A. P. Borodina a Figa na /udovd
pieseri O du lieber Augustin“ F. Buso-

T

niho, ktoré sa vyznacovali dokonalou
sthrou. V Eine kleine Waltzmusik
Norberta Bodnara, povabnej a vtipnej
skladbe, sa Kojanovci Uspesne vyhli
trividlnosti, ku ktorej by toto v sku-
toénosti pomerne rafinované dielko
zvadzalo.

Predposledny marcovy vikend (22. 3.)
vystupil lvan Gajan, skiseny a sebais-
ty klavirista. Jeho recital bol venovany
vyhradne tvorbe F. Chopina (Polonéza
cis mol op. 26 ¢. 1, Nokturno Fis dur
op. 15 ¢ 2, Fantazia-Impromptu cis
mol op. 66, Scherzo b mol ¢. 2 op. 31,
Sonata h mol ¢ 3 op. 58). Gajanova
interpretacia  pdsobi  racionalnym
a premyslenym dojmom. Prili$n4 raci-
onalita v Chopinovi nemusi vzdy vzbu-
dzovat sympatie posluchacov, ktori
majl najma v pripade tohto skladatela
zafixované urcité interpreta¢né stere-
otypy. Gajan sa v3ak v hudbe nechava
neomylne viest fakt(rou a hudobnou
formou. A aj ked je jeho ton miestami

tvrdy, celok pdsobi sympaticky vec-
ne a nanajvy$ muzikalne. Moderné a
triezve uchopenie Chopina.

Zaujimavym stretnutim bolo aj vy-
stipenie dvojice Peter Saray (husle)
a Jana Nagy-Juhasz (klavir) 19. 4.
Interpreti si evidentne navzajom vy-
hovuj(, zvlast v pripade Nagyovej-Ju-
haszovej mozno namiesto sprievodu
pouzit slovo klavirna spolupréca.
Z koncertu bolo zrejmé, ze ide o
idealnu partnerku na komorn( hudbu.
Hra huslistu zap6sobila istotou, pinym
ténom a presved¢ivym rytmickym cite-
nim. Saray je temperamentny, umelec-
ky dobre pripraveny huslista, ktorému
azda ob¢as chyba vacsia disciplina, ¢o
sa prejavilo v skladbach Eugena Ysaya
(Sonéata ¢. 3 d mol op. 27/3 pre sdlové
husle a Poéme élégiaque op. 12 pre

husle a klavir), kde sa vyrazne preja-
vil jeho sklon k virtuozite. V koncepcii
interpretovanych diel vSak bola vzdy
zretelna Sarayova hudobné inteligen-
cia. Ta sa naplno ukazala v Debussyho
Sonéate g mol op. 104 a v Brahmsovej
Sonate d mol op. 108 ¢. 3, ktoré zazneli
Stylovo a bez zbytoéného patosu.
Na matiné 26. 4. sa predstavili mez-
zosopranistka Zuzana Dunajéanova
a basbarytonista Richard Sveda spo-
lu s klaviristom Brankom Ladi¢om.
Vo velmi peknej interpretécii Dunaj-
¢anovej zaznel cyklus Severné noci
op. 4 J. K¥icku a dve piesne z cyklu
Nové slovenské piesne B. Martind.
Dramatizmus a potrebnd davku teat-
rélnosti preukéazal Sveda pri interpre-
tacii Styroch piesni P. I. Cajkovského,
schopnost  kultivovanej  Stylizacie
v piesiiach M. Schneidra-Trnavského,
kde opét potvrdil dojem inteligentné-
ho sélistu s peknou farbou hlasu.
Ingeborg SISKOVA

Peter Feranec od augusta kon¢i
na poste $éfdirigenta Slovenskej
filharmonie, kde pred dvomi
rokmi nahradil ¢eského dirigenta
Vladimira Valka. V tlacovej sprave
Slovenskej filharménie sa uvadza,
Ze Feranec ziskal miesto s velkou
podporou generalneho riaditela
Slovenskej filharménie prof.
Mariana LapSanského a proti voli
vacsej casti orchestra. Jeho ¢leno-
via aj teraz vyjadrili hlasovanim
nesthlas s jeho pokracovanim vo
funkcii. Pocas svojho pdsobenia
nenavrhol institdcii Peter Feranec
Ziadne organiza¢né zmeny ani nové
dramaturgické vizie, piSe sa dalej v
sprave. Odchadzajici $éfdirigent,
ktorému bol ponaknuty post stale-
ho hostujdceho dirigenta, sa stazuje
na nedostatok komunikacie. Od
1. 6. nastupuje P. Feranec na miesto
$éfdirigenta a umeleckého riaditela
Michailského divadla v Sankt Peter-
burgu. Casté zahraniéné hostovania
a renomé operného dirigenta boli
podla tla¢ovej spravy dalsimi do-
vodmi na ukonéenie spoluprace.
(sf, hz)

Slovenska filharmonia a Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajsterka
Blanka Juhanakova) vystapili 24.
a30. 5. v ramci 20. rocnika festi-
valu Richard Wagner Festival Wels
2009 v raktiskom meste Welse

pod taktovkou rakdskeho diri-
genta Ralfa Weikerta v produkcii
Wagnerovej opery Lohengrin.

V hlavnej tlohe Wagnerovho

diela sa predstavil britsky tenorista
Christopher Ventris, part Elsy von
Brabant naStudovala Petra Maria
Schnitzer.

(sf)

Clenovia Slovenského filharmonic-
kého zboru s hlavnou zbormajster-
kou B. Juhaiidkovou odcestovali
21. 6. na Kanarske ostrovy, kde

po mesaénom skisobnom obdobi
uvedu s orchestrom Filharmonica
de Gran Canaria, sélistami (Evelyn
Herlizius, Stephen Gould, Ricar-
da Merbeth, Reinhard Hagen,

Jan Buchwald, Gustavo Pefia) a
$panielskym dirigentom Pedrom
Hallfterom premiéru \Wagnerovej
opery Tannh&user. ReZisérkou
predstavenia je pravnucka Richar-
da Wagnera, Katharina Wagner,
ktora od minulého roku vedie
festival v Bayreuthe. Predstavenia
sa uskutocnia v divadle Teatro
Pérez Galdos 11., 14.217. 7.

(sf)
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Cenu Ludovita Rajtera ziskal
Milan Pala

Huslista Milan Pala ziskal Cenu
Ludovita Rajtera, udelovant
Hudobnym centrom mladej osob-
nosti slovenskej hudby. Cenu mu
odovzdaju na festivale siéasnej
hudby Melos-Etos, ktory sa kona
v novembri. Hudobné centrum
udelilo Rajterovu cenu po troch
rokoch, prvykrat ju v roku 2006
ziskal dirigent Juraj Valcuha.

Vo finale bolo tento rok osem
nominantov - tenorista Pavol
Brslik, klaviristi lvan Buffa
aJakub Cizmarovié, huslisti
Dalibor Karvay a Milan Pala,
kontrabasista Roman Patkol6,
dirigent Marian Lejava a Zwiebe-
lovo kvarteto. Do uzsieho vyberu
napokon postapili Brslik, Patkolo
a Pala, ktory cenu ziskal.
Odbornd komisiu, ktori vymeno-
vala riaditelka Hudobného centra
Olga Smetanova, tvorili $éfdra-
maturg Opery SND Slavomir
Jakubek, dirigent Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu
Mario KoSik, violonéelista Jozef
Luptak, muzikolég Adrian Rajter
a hudobny publicista Andrej
Suba.

Cena Ludovita Rajtera sa udeluje
interpretovi alebo komornému
stiboru vo veku do 30 rokov

pre interpretov a 35 pre diri-
gentov. Zakladnym kritériom
udelenia ceny je vynimo¢na
kvalita interpretacného vykonu a
aktivne prispievanie k rozvoju a
prezentacii slovenskej hudobnej
kultdry. V pripade Palu zavazili

0. i. interpretaéné vykony v Su-
chonovej Fantazii a Burleske so
Symfonickym orchestrom Sloven-
ského rozhlasu a Sonata As dur
pre husle a klavir od toho istého
autora predvedena na festivale
Konvergencie. Pala spolu s kla-
viristom Ladislavom Fancovicom
vydali vo vydavatelstve Pavlik
Records komorn( tvorbu E. Su-
chona aj na CD nosici.

(he)

M. Pala [foto: archiv M. Palu]

Gitara si v mirbachovskom cykle ko-
mornych koncertov vZdy nasla svoje miesto.
V méji zaznela hned' dvakrat. Na koncerte
10. 5. vystupil Pavel Steidl, jeden z naj-
uznavanejsich svetovych gitaristov dneska,
0 ktorom sa vyjadrujli v superlativoch nie-
len kritici, ale aj gitarové legendy ako Leo
Brouwer ¢i John Williams. Pre
bratislavské publikum si zvolil
diela romantickych autorov J.
K. Mertza, N. Paganiniho, N.
Costeho a F. Sora. (Jeho tri CD
s tvorbou prvych troch meno-
vanych skladatelov mali velmi
priaznivé ohlasy v renomova-
nych ¢asopisoch.) Hral na képii
romantickej gitary podla J. A.
Staufera od Bernda Kresseho.
Koncert uviedol tromi skladba-
mi z Mertzovej zbierky Barden-
klange op. 13, nasledoval vyber
z Paganiniho Sonat a Ghiribizzi.
Po vypocuti Steidla mozno
lepsie pochopit dobové vyroky
stcasnikov hodnotiacich Paga-
niniho hru slovami ,rozpraval,
plakal, spieval* alebo svedectvo
Paganiniho ,vibracie mojich
strin  vietkych  rozplakali“.
Steidl, obdareny prirodzenym
~Soumenstvom“ ako Paganini,
dokazal hned'v Gvode nadviazat
kontakt s publikom a salou viac-
krat zaznel spontanny smiech.
V Andantine zo Sonaty MS 84
¢ 33 ukézal emécie hlbokého
smutku a nostalgie. Paganiniho
okorenil brilantnymi legatovymi
behmi v rozsahu celého nastro-
ja, sledmi flazoletovych akordov
a inymi virtuéznymi vsuvkami a
la Liszt (v stilade s dobovou pra-
Xou, pretoze gitaristi radi pred-
vadzali svoju virtuozitu, hoci
neraz boli niteni vydavatelmi
zjednodusovat notovy part kvoli
predajnosti) alebo hral melddiu
pizzicato, pripadne ju zdmerne
deformoval nadmieru ostrou
farbou, ¢ opakované Useky
sviezo a efektne obmienal nepa-
trnymi artikulacnymi nuansami.
Pocas celého koncertu gitara
pod jeho rukami doslova spie-
vala (a neraz s rou i interpret).
Melédie, stredné hlasy i basové
linky boli zrozumitelné a skve-
lo sa ,niesli“ i vdaka vybornej
akustike historického priestoru
palaca. Steidlovo majstrovstvo rozospievat
gitaru sa dostava do zaujimavej roviny na
pozadi dobovych nézorov na pricinu pokle-
su zaujmu o gitaru po roku 1840 vo Viedni
(kde vadsinu svojho Zivotasstravil preSporsky
rodak Mertz) a v Parizi (pdsobisko Costeho
a Sora) - predtym jedného z najobltibenej-
$ich a najrozsirenejsich néstrojov -, ktord vi-
del hudobny kritik Hanslick a jeho sicasnici
0. i. v neschopnosti gitary tvorit spevny ton
Lcantabile”. Existuje mélo interpretov s ta-
kou hibkou pocitov, ktoré vkladaja do hud-
by, aké vyZaruije Steidlova hra. Jeho naréba-
nie s hudbou a ¢asom nemé len vonkajsiu

znejacu polohu, redpektujlcu interpretaéné
Specifikd hudobného Stylu prislusného his-
torického obdobia a miesta vzniku skladby,
ale Ziari zo samého vnitra melddie a har-
monie. Steidlova gitarova interpretacia ma
nadcasovu hodnotu a bude inpirativna i pre
nasledujlice generécie aj napriek meniacemu

P. Steidl [foto: www.pavelsteidl.com]

Bratislavské gitarové kvarteto [foto: archiv BGK]

sa interpretacnému vkusu, novym pohladom
v interpretécii historickych prameriov a pod.
Na koncerte 24. 5. sa predstavil na3 popred-
ny komorny stbor Bratislavské gitarové
kvarteto, ktory patri medzi absolttnu Spicku
gitarovych zoskupeni v eurdpskom meradle.
Jeho ¢lenovia Milo3 Slobodnik, Milo$ To-
maSovi€, Radka Krajéova a Martin Krajéo
s(1 absolventmi VSMU v Bratislave z triedy
Jozefa Zsapku. Kvarteto bolo zalozené uz
v roku 1995, o dva roky sa jeho ¢lenom stal
Martin Krajéo. Stbor v fiom ziskal nielen
vynikajiceho hudobnika, aktivneho sélovo
i v komornej hre rozneho obsadenia, ale

aj zdatného aranzéra, ktory obohacuje re-
pertodr stboru vlastnymi prepismi. Prejav
Stvorice hudobnikov je typicky nadstandard-
nou hudobnou komunikéciou a pohodou
pri hrani, prenaSajdcou sa z pddia aj na po-
sluchacov. Hraci sa poznajl aj i z hry v duu
- manZelia Krajcovci (pred tromi rokmi im
vySlo spoloéné CD s tvorbou J.
K. Mertza), ako aj TomaSovi¢
a Slobodnik, ktori hrali spolu
v minulosti. Atraktivny program
koncertu tvorili ukazky roman-
tickej gitary, brazilskej gitary,
ako aj melédie jednej z najcas-
tejSie hranych opier na svete
- Carmen, Faurého popularna
Pavana ¢i dve efektné skladby
Taliana Domeniconiho. Diela
zazneli v slovenskej premiére,
okrem skladieb autorov Carulli-
ho a Domeniconiho. Uvod patril
Sonéate op. 21 ¢ 1 F. Carulliho,
ktora bola pdvodne napisana
pre sblovll gitaru. Transkrip-
cia pre gitarové kvarteto je od
H. Alberta (1870—1950), ktory
sa snazil priblizit zvuku slaciko-
vého kvarteta. Prvé dve gitary
hrali s kapodastrom v 3. polo-
he (v stlade s predvadzacou
praxou 19. storodia, kedy bolo
bezné pouzit takto upravend
gitaru namiesto tercovej gitary
vyuzivanej v komornej hudbe,
ladenej 0 malu terciu vy3Sie ako
gitara). Melddia bola ¢asto pisa-
na vo vysokych polohach prvej
gitary, zatial ¢o ostatné hlasy
tvorili akordicky sprievod. Dob-
re tak vynikla skveld zvukova
kompaktnost kvarteta, ktora sa
pocas celého koncertu ukézala
ako silna zbran telesa. V stred-
nej Casti (Andantino) si v nad-
hernom dialégu preberali tému
Krajéovci, v zaverecnom Ronde
si M. Krajco vychutnaval jednot-
livé frazy s pouzitim Sirokej Skaly
artikula¢nych, farebnych a dy-
namickych nuansi. V skladbach
Baildo de Gude a A Furiosa od
popredného brazilskeho sklada-
tela Paula Bellinatiho sa naplno
rozozneli Styri nastroje uz v
typicky gitarovej sadzbe, oho-
hatenej o rzne druhy poklepov
a rytmickych i zvukovych efek-
tov. Vystriedali vybornd Krajéo-
vu transkripciu Faurého Pavany.
Makké pizzicato v jej Uvode vytvorilo krasnu
intimnu a komornd atmosféru, umocnend
komornym priestorom palaca, ktora dychala
z celej skladby a silne zarezonovala v publiku.
Koncert vygradoval technicky brilantnou
Carmen Suite z roku 2001 od Williama Ka-
nengisera, ¢lena legendarneho Los Angeles
Guitar Quartet, vystavanou z materialu Bi-
zetovej opery Carmen. Skoda, Ze zrejme pre
¢asov(l kratkost pripravy nevynikli niektoré
Casti indpirované Zivelnou hrou ténovo
ostrejsej flamencovej gitary. Tato vydarena
kompozicia tvorila efektny zaver koncertu.
Ela VACULOVA

| hudobng zivat
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Kedy si zacal hrat na fagote?
K hudbe som mal vztah odmalicka, hoci v mojej

rodine sa jej nikto nevenuje profesionalne. Ked

som mal Sest rokov, na koncerte v Ziline som
prvykrat pocul fagot a velmi ma oslovil jeho
zvuk. Vtedy som sa vlastne rozhodol. Potom
som prisiel do ZUS, kde mi dali do rak zobco-
vU flautu, z ¢oho som bol velmi sklamany. Na
fagot sa vacSinou prestupuje z iného néstroja
az vo vy3Som veku, pretozZe hra nan je fyzicky
pomerne naro¢n. Ja som mal v3ak Stastie, pre-
toze moj ucitel bol fagotista a vdaka nemu som
presiel na fagot este na ZUS.

Hracov na fagote nie je vela- bola cesta k pro-
fesii jednoduchsia?

Urcite nie. Fagotistov je v stcasnosti ¢oraz me-
nej a stvisf to s mnohymi faktormi. Cesta k pro-
fesii je zloZita, pretoze fagot je nielen ,tazky",
ale tieZ naro¢ny po technickej stranke. Cvicenie
nan je namahavé aj fyzicky.

Poéas $tldia na VSMU si sa stal prvym sélo
fagotistom Slovenskej filharmoénie. Ako to
zmenilo tvoj profesijny Zivot?

Uplne od zakladu. Dostat sa v sti¢asnosti do SF
alebo iného slovenského orchestra je pre fago-
tistu takmer nemozné, pretozZe na poziciach su
dnes zvacSa mladi hraci. Uvolnenie miesta prvé-
ho sdlo fagotu bola v podstate ndhoda. Posobit
v orchestri je pre kazdého hraca zasadnou zme-
nou v spdsobe hrania, prispdsobovania sa spo-
luhracom. Tieto veci sa clovek nauci az v praxi.

Fagot ako sdlovy nastroj ma svojich kritikov
i zastancov. Ako ho vnima$ v kontexte s ostat-
nymi s6lovymi nastrojmi?

Aj s6lové nastroje maju hierarchiu a v tej sa
fagot nachadza, bohuzial, na poslednych
miestach. Napriek mnozstvu vyrazovych pol6h
a nastrojovych farieb ma jednu nevyhodu - pri
hre so symfonickym orchestrom ho jednoducho
nepocut. Vo svete je mnozstvo sélovych fago-
tistov na Spickovej Urovni, ale ani ti najlepsi sa
neZivia len s6lovym hranim.

Tradicia solovych vystupov je u nas pomerne
kratka. Vnima$ dlh v rdmci koncertného Zivo-
ta na Slovensku vo¢i fagotu ako sélo nastro-
ju?

Myslim si, Ze situécia sa v tomto smere u nas
vyvija prirodzene. Koncerty zavisia od spolo-
¢enskej objednavky a preto sa necudujem, Ze
tych sélovych je mélo - nie je o ne velky zaujem.
Je to mozno aj na né&s hudobnikoch, aby sme
kvalitnymi vykonmi pritiahli Iudi a pokusili sa
0 zmenu. Situacia vo svete je v tomto ohlade
priaznivejSia, hoci aj tam sa v poslednych ro-
koch zhor3uje.

[foto: archiv P. Kajana] I

PETER KAJAN

(1980)

fagot

Ak( motivaciu ma orchestralny hra€ venovat sa popri hre
v orchestri i komornej hudbe?

Komorna hra je pre kazdého orchestralneho hraca nevyhnutnou,
pretoZe ocistuje. ZjednoduSene povedané v symfonickom orchestri
sa hra¢ na dychovom néstroji nachadza v ,hluku“ av dychovom kvin-
tete je toho ,hluku“ menej. Hudobnici sa lepSie pocuju a mbzu sa
navzajom viac kontrolovat, vycistuje sa register — farebne aj intonac-
ne. Repertoar komornej hudby obsahuje na druhej strane mnozstvo
nadhernych skladieb, v ktorych moze hra¢ uplatnit dalsie stranky

svojej muzikality a reali-
zovat sa omnoho viac ako
v orchestri.

Pdsobi$ aj pedagogicky -
akU radu by si dal zacina-
jicemu hrécovi na fagote?
Vela trpezlivosti, preto-
Ze tej potrebuje najviac.
(Smiech.) A samozrejme
dobrého ucitela. Po svo-
jich skasenostiach mbZzem
povedat, Ze viest mladého
cloveka k hre na fagote
je zodpovedna a narocna
Gloha.

Co pre teba znamené oce-
nenie Slovenskej spori-
telne Zlata nota, ktoré si
nedavno ziskal?

Je to sympatické ocenenie
mojej doterajSej prace a za-
roven stimul do budtcnos-
ti. Som rad, Ze si komercna
banka v§ima mladych hu-
dobnikov a udeluje ocene-
nie, ktoré je z mojho pohla-
du hlavne vyznamenanim
moralnym. Je to jediné
ocenenie svojho druhu na
Slovensku udelované mla-
dym umelcom v symfonic-
kych orchestroch a mam
velki radost, ze som ho
Ziskal.

MozZno povedat, Ze si na
domécej scéne dosiahol
maximum - aké su tvoje
dalSie profesionalne am-
bicie?

Na Slovensku sa mi péci
- nie som typ, ktory by sa
potreboval presadit vo
svete. Mam tu rodinu a
malého synceka, takZe na
Slovensku Zijem rad. Chcel
by som zostat v orchestri
Slovenskej filharménie
a €o sa tyka mojej profesio-
nalnej buddcnosti - chcem
vela cvicit a nestratit mo-
tivciu; to potom cloveka
Zenie vpred automaticky.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Statny komorny orchester Zilina

O tom, 7e SKO Zilina si dokaze vybe-
rat dirigentov, presvied¢a kazdym dal$im
koncertom. Ked'som pocas minulych se-
z6n zazila vysledky spolupréce orchestra
s mladym slovenskym dirigentom Mar-
tinom Leginusom, bolo mi jasné, Ze ide
o Stastné tvorivé stretnutie. Aj koncert
7. 5. mi tento nazor opdtovne potvrdil.
Pédium Domu umenia Fatra okrem neho
hostilo hned' dve solistky, domacu klari-
netistku Bibianu Bienikovu a klaviristku

P. Krska, K. Kevicky [foto: R. Kuéavik]

Jordanu Paloviéovii. Uvodné Sonatina
pre klarinet a orchester op. 4 od Jana Le-
voslava Bellu je verziou odvodenou z po-
vodného obsadenia pre troje husli. Naj-
skor zaujala skladatela Vladimira Bokesa,
ktory skladbu prepracoval pre husle a kla-
vir. O premiérovi podobu, ktoré zaznela
na Zilinskom koncerte, sa postaral Bohu-
mil Urban. Pravdu povediac, v hudbe So-
natiny, hoci koncipovanej profesionélne,
umne a sviezo, som prilisnd originalitu
nenasla. Zaujal zdatny, muzikalny vykon
B. Bienikovej, ktory gradoval az k brisknej
pointe v zavere¢nom Allegre.

Chopinove koncerty, méta azda kazdého

klaviristu, si uvadzané dost frekventova-
ne, preto aj percepéné naroky posluchacov
st znaéné. Koncert ¢ 2 f mol si J. Palovico-
va zvolila optimélne. Je kreativna, technic-
ky suverénna, decentna a komunikativna
so sprevadzajlcimi partnermi aj audit6-
riom. Jej predstavy a realizacia diela mi im-
ponovali. Distancovala sa od preromanti-
zovaného patosu, linie ,zvecnila®, ustrazila
nosnost v rubétach, nestratila vsak zmysel
pre vriicnost a hibku Chopinovej hudobnej

poézie. Jej interpretacia s davkou subtil-
nosti a inteligencie bola skvelo podporena
orchestrom a dirigentom, ktory, podobne
ako v (vodnom Bellovi, viedol so sélistkou
partnersky dialég. Leginusova tvorivost
a gesto naplno vyzneli v zavere koncertu,
v Symfonii D dur ¢: 104 Hob. 1:104 od Jose-
pha Haydna. V pripade Haydnovej hudby
plati azda eSte markantnejSie osobnostny
interpretacny vklad, imaginacia, Stylisticka
optika. Mlady dirigent formuloval $tvor-
castovy celok neobycajne zrelo, s vedomim
Stylu, intelektom vedenym hierarchizova-
nim, prepajanim fréz a linii. Takato podoba
Haydnovej hudby vskutku potesi.

Zamer uctit si skladatela pdsobiaceho
cely profesionalny Zivot v Ziline bol nao-
zaj pozitivnym vkladom do dramaturgie
35. koncertnej sezny SKO. Cerstvy Sestde-
siatnik Pavol Krdka stal vzdy viac v Uzadi,
nevyhladavany, ale ani sam nevyhladavajt-
ci vysinie. V ,centre” hudobného Zivota sa
zvycajne spritomnil na skladatelskych pre-
hliadkach solidnou kompoziciou - a znova
wyclval“. Vzorkou z jeho aktualnej tvorby
bol program koncertu 21. 5. Koncert pre

pozaunu a slacikovy orchester patri do
autorovej hladacskej sféry. Aj ked' néstroj
nepatri k solistickym atrakciam, autor sa
koncentroval na vyuZitie jeho neviednych
a neobvyklych technickych moznosti, ,,od-
tajnil* skryté farby a odtiene. Skladbu na-
Studoval a predviedol nas elitny pozaunista
Albert Hrubovéak. Napriek tomu vo mne
skladba zanechala dost matny dojem. Zrej-
me viac k svojej identite sa Krska priblizil
v Symfénii. Pevne, klasicky koncipovany
Stvorcastovy rozvrh s konzistentnou Struk-
tlrou prezradza autorove kompozicné afi-
nity, odvolavajlc sa na tradi¢né aj folklorne

v oblasti orchestralnej koloristiky a schop-
nosti dorazne exponovat a rozvijat motivic-
ké centra. Inicidtorom zrodu Symfénie bol
mlady ambiciézny dirigent Karol Kevicky,
navigujuci hudobny dej celého vecera. Zda
sa, Ze vedome timiac svoj Zivelny tempe-
rament dozrieva do typologicky zretelnej
umeleckej osobnosti. TaZiskovym bodom
programu bolo jednoznacne Rekviem
pre sola (Irena Lukacova - sopran, Erika
Sporerové - mezzosopran, Jan Vaculik -
tenor, Martin Mikus - barytén), dva zbory
(Zilinsky miesany zbor, zbormajster Ste-
fan Sedlicky) a organ (Marian Muska).
Monumentalna kompozicia, vybudovana
na principe tradiéného ordinaria zadusnej
om3e, vznikla ako reakcia autora na vel-
mi silny emocionalny impulz. Duchovna
hudba je terén, v ktorom sa Krska pohy-
buje ocividne zainteresovane, presvedcivo
a Oprimne. Z interpreta¢ného aparétu
hodno vyzdvihn(t najma kvalitny vykon
zhoru, solidne ,sekundujlci“ orchester
a dirigenta, menej vyrazné boli vstupy so-
listov, chvilami s nepriliehavym dramatizu-
jacim vyrazom (tenor). Requiem sa stretlo
u Zilinského publika s porozumenim, vric-
nou az frenetickou odozvou.

Americky dirigent chorvatskeho povodu
Zvonimir Hacko, ktorého curriculum
vitae dekoruji zvuéné mena, predstapil
pred SKO 28. 5. po prvykrat. Ak zacnem
od konca, bilancovanim a hodnotenim
celkového dojmu z pocutého a zazitého, je
mi jasné, Ze dirigent a orchester st nala-
deni na iné frekvencie. Azda najpriaznivejsi
vysledok ich mierne strnulej komunikécie
bolo - paradoxne - predvedenie suity
pre maly orchester Gli uccelli (Vtaci) od
Ottorina Respighiho. Vtipna kompozicia,
odvolavajuca sa na adaptécie ¢embalo-
vych miniatdr autorov 17. a 18. storocia,
poskytla hracom orchestra mnozstvo
vdaénych, pestro sélisticky poratych pri-
leZitosti, v ktorych sa evidentne vyZzivali.
(Urcite viac ako v dialégu s dirigentom.)
Skvely éesky hobojista Jan Adamus mal
priestor v s6lovo exponovanom parte Kon-
certu pre hoboj a maly orchester H 353
od Bohuslava Martind. UvaZovala som,
preco ma skladba autora, ktorého ochotne
vyhladavam, nechala chladnou... Primérne
som hladala dévod v mozno nevyvazenej
konstrukcii samotnej kompozicie, v ktorej
priznacna skladatelova iskra a elegancia
st trocha v (zadi, uvazovala som aj o miere
angazovanosti slistu. Tomu v3ak bolo sot-
va ¢o vytknut a za ,paradne” modelovan(
druht ¢ast (Poco andante) by si zasl(zil
skor aplauz. Nazdavam sa, ze ,problém*
spocival v stupni porozumenia a komu-
nikacie vSetkych zainteresovanych. Ani
interpretécia Beethovenovej Symfonie ¢ 4
B dur op. 60 nebola, zial, vyhrou. Chybala
jej rétorickd konciznost, priamociarost,
kompaktnost. Partittra bola vcelku korekt-
ne timocena, hudbe vSak chybala aureola,
pozehnanie tvorivého prispevku.

Lydia DOHNALOVA
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Slavnostny koncert k jubileu
Statnej filharmonie Kosice

Presne 40 rokov uplynulo 16. 4. od
prvého koncertu novozaloZenej Stat-
nej filharménie Kosice. Co uz mdze
byt vhodnejSou prilezitostou na spo-

minanie ako slavnostny koncert? Ked'

v roku 1969 orchester vznikal, jeho
perspektivy a existenciu spochybio-
vali mnohé skeptické hlasy. SfK vsak
vdaka solidnemu vedeniu velmi skoro
preukazala svoju Zivotaschopnost
a profesionalnu Uroven, priebezne
potvrdzovani mnohymi domécimi aj

Statna filharmonia Kosice [foto: V. Kmef]

zahraniénymi triumfmi, nahravkami,
hostovanim zahrani¢nych renomova-
nych dirigentov a sélistov.

Slavnostny koncert poctili pritomnos-
tou viaceri ¢estni hostia, ale aj pleja-
da doterajSich riaditelov inétitdcie,
vratane prvého $éfdirigenta Bystrika
Rezuchu... Oba koncerty nespajala
iba symbolika v totoZnosti datumu,
ale aj dovtipna dramaturgicka kon-
Stelacia. Na tom prvom zneli pod
taktovkou B. Rezuchu skladby Cikke-
ra, Liszta, Haydna, Beethovena, na
aktualnom diela tych istych autorov,
teraz pod taktovkou hostujlceho Pet-
ra Altrichtera. Dirigentova charizma,
sugestivne vyzarovanie a muzikantsky

naboj orchestru ocividne konvenujd -
reflektoval to neobycajne kompletny
umelecky rezultat.

Trochu vagna, nie celkom reprezenta-
tivna cikkerovska kompozi¢na vzorka,
Talianska baletna hudba z opery Juro
Janosik uz v (vode predznamenala
to, ¢o v priebehu koncertu gradovalo:
vzajomny empaticky dialég orchestra
s lidrom, jeho koncepéna zdatnost,
koncentrovany prienik do osobitosti
skladatelskych poetik. Ako pozitivne

prekvapenie vyznela Lisztova Legenda
¢. 1 o Svatom FrantiSkovi z Assisi. Na
koncertnych pédiach viac frekventova-
na v klavirnej verzii, zaznela tentokrat
v ocarujucej orchestralnej podobe. Al-
trichterovo jasné, miestami teatralne
gesto skvele hierarchizovalo frazy, epi-
z6dy, farby partittry, spolahlivo kon-
tarovalo epizédy a uréovalo kontrasty
a vyrazoveé roviny. Z dobre disponova-
ného orchestra v tomto opuse (a nielen
v iom) patri osobity aplauz sekcii dre-
venych dychov s exponovanymi sélami
najmd v onomatopojickych ,vtacich
pasdzach. Viac nez Stastna bola aj
volba sélistu veéera Juraja €izmaro-
vi¢a. Svoj vztah k orchestru, potvrde-
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ny mnohymi navratmi, vyznal umelec
nielen verbalne, ale najmé vykonom
v Haydnovom Koncerte pre husle a or-
chester C dur. Duchovna prepojenost,
tvorivd harménia, noblesa, okorene-
na povabom exhibicie, to st struéné
epitetd vlastné dialégu a zrejmy fun-
dament oboch perfektne kooperujd-
cich umelcov. Skvely, stale vrcholnou
technikou, prehladom a iskrivou inte-
ligenciou vladnuci Cizmarovi¢ ovladol
auditorium. Ako bonus s vizitkou svoj-

ho humoru pridal Kupkovic¢ov briskny
Souvenir.
Slavnostny  koncert  korunovala
Beethovenova Symfénia ¢ 3 Es dur
op. 55 ,Eroica“. A to bolo vskutku
interpreta¢né Maestoso.  Orchester
hral takmer bezchybne, sustredene,
jeho zvuk bol plasticky, pohybujtci
a orientujlci sa v spleti moznych nu-
ansi. Dirigentov rozvrh mal doslova
psychologicky rozmer, logiku, komen-
téar, velebnost aj vtip. Bol to koncert
nielen slavnostny, ale aj sviato¢ny.
K narodenindm mozno priat orchestru
do buddcnosti ¢o najviac podobnych
produkcii.

Lydia DOHNALOVA

Narodeniny
Detského spevackeho zboru
Slovenského rozhlasu

Piate vyrocie znovuzaloZenia
Detského spevackeho zboru Slo-
venského rozhlasu sa 6. 5. stalo
dovodom na slavnostny narodeni-
novy koncert. Okrem ,,0slavencov*
sa vo Velkom koncertnom Stddiu
SRo predstavili aj Detsky spevac-
ky zbor Duha, mieSany zbor Ad
una corda a solisti Miriam Gara-
jova a Dusan Jarjabek s klavirnym
sprievodom Daniely Palovej

a Branka Ladica. Sticastou vecera,
na ktorom zazneli skladby od
Mozarta po si¢asnost, bol aj krst
nového CD zboru Paleta ténov s
dielami pre deti od slovenskych
autorov.

Detsky spevacky zbor SRo, kto-
rého zakladatelom bol skladatel

a dirigent Ondrej Francisci (zboru
sa venovali 0. i. aj Marian Vach a
Mirko Krajéi), posobi na sloven-
skej hudobnej scéne vy3e 55 rokov.
Od svojho zalozenia nahral viac
ako 500 piesni, rozhlasové cykly,
niekolko CD a vychoval mnozstvo
poprednych umelcov. Zacastnil
sa tiez na pocetnych zahraniénych
festivaloch a medzinarodnych
sttaziach. V roku 2003 zanikol,
tvorcom novej etapy jeho exis-
tencie sa o rok neskor stal mlady
dirigent Adrian Kokos. Odvtedy
sa zbor pravidelne z(¢astiuje na
kultarnych podujatiach, hudob-
nych a divadelnych festivaloch.
Teleso pravidelne nahrava a uva-
dza premiéry diel slovenskych

i svetovych skladatelov. V roku
2006 uviedol zbor v Slovenskej
filharmonii cyklus piesni na auten-
tické detskeé texty Deti piSu Bohu
Juraja Hatrika, v roku 2007 nastu-
doval so Symfonickym orchestrom
Slov. rozhlasu svetovid premiéru
detskej opery Betlehem Vitazosla-
va Kubicku. V jali 2008 ispesne
debutoval na medzinarodnom
hudobnom festivale Summa Cum
Laude vo Viedenskej filharmonii.
Medzi nedéavne aktivity patri
koncertné turné po Slovensku na
pocest Milana Rufusa s nazvom
Deti spievaju basnikovi.

R(t VESELOVA
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Koncerty 54. roénika Kosickej hudobnej jari sa niesli v atmosfére 40. vyrocia zalozenia Statnej filnarménie Kosice.

’ e s

Preto aj dramaturgia a vyber hostujtcich umelcov boli zamerané na zdoraznenie tejto vyznamnej udalosti.

Otvaraci koncert

Uvod prvého vedera (30. 4.) pod
taktovkou LeoSa Svarovského pat-
ril premiére slavnostnej predohry
Ad Libitum koSického skladatela
Norberta Bodnara (1956), ktora
vznikla na objednavku Statnej fil-
harmonie KoSice pri prilezitosti
jej okrahleho jubilea. Ako uvadza
autor v programovom bulletine,
kompozicia je venovana sucasne aj
pamiatke jeho otca. Premiérovana
skladba je sucastou planovaného
triptychu pod pracovnym nézvom
Ad Libitum, Air, Apeiron. Bodnar
v najnovs§ej kompozicii predstavil
vSetky znaky svojho skladatelského
rukopisu orientovaného na postmo-
dernu — zameranie na klasicistické
vzory, istl in§piraciu avantgardou,
jazzom a nonartificidlnou hudbou,
no i skryty vplyv folklérnych prv-
kov. Vysledkom je technicky preciz-
ny skladatelsky rukopis v podobe
posluchaésky  komunikativneho
diela. Nova Bodnarova skladba
kladie na orchester mimoriadne
technické naroky, ktoré vychadza-
ja z toho, Ze autor orchester doko-
nale pozna a kore$ponduje s jeho
aktualnou technickou vyspelostou.
V diele dal moznost vyniknut nielen
jednotlivym orchestralnym skupi-
nam, ale aj sélistom, v tomto pri-
pade reprezentovanym hlavne har-
fou a slacikovym kvartetom (treba
vyzdvihnat precizne stvarnenie
kadencie violou a sdlové vstupy vi-
oloncela). Vynikajuci interpretacny
vykon viedol hlboko angazovanym
pristupom Leo$§ Svarovsky, ktory
sa pri€inil o pozitivne prijatie diela
publikom. Jeho koncepcia potvr-
dila umeleckd kvalitu kompozicie
a otvorila jej dvere k dalSiemu kon-
certnému zivotu. Pri nasej ,,sieti“
symfonickych orchestrov sa vsak
da len velmi tazko predpovedat dal-
§i osud tejto vydarenej skladby.

Solistka vecera, ¢eska violoncelist-
ka Michaela Fukacova, trvale Zija-

ca v Dansku, je kosickému publiku
doverne znama z predchadzajucich
vystipeni, na ktorych sa predstavi-
la ako umelkyna vynimoénych kva-
lit. Svojim stvarnenim dvoch skla-
dieb pre violoncelo so sprievodom
orchestra — Koncert pre violoncéelo
a orchester ¢. 1 C dur Hob. VIIb:1
od Josepha Haydna a Klid lesa pre
violoncelo a orchester op. 68/5 od
Antonina Dvordka — tato svoju
povest len potvrdila. Fukacovej
umelecké pretlmocéenie naro¢ného
partu Haydnovho violonéelového
koncertu sa vyznacovalo brilantnou
a bezchybnou technikou, $tylovou
¢istotou i precitenym vyrazom.
V jej umeleckej koncepcii ju citli-
vym vedenim komorne obsadeného
orchestra v plnej miere podporil
dirigent. V druhej skladbe sdlistic-
kého vystipenia, v Dvorakovom
Klidu lesa sa Fukacova predstavila
ako umelkyna hlbokého expresiv-

neho vyrazu, dokonale ovladajuca
vSetky zvukové nuansy svojho na-
stroja, vyznacujuceho sa néadher-
nym nosnym ténom. Ovécie nadSe-
ného publika boli podakovanim za
nev§edny umelecky zazitok.

Mendelssohnova Symfonia ¢ 3
a mol op. 56 ,,Skétska“ poskytuje
dirigentovi dostato¢ny priestor na
prezentaciu jeho umeleckych kva-
lit. L. Svarovsky sa prejavil ako
skutoény mag taktovky. Zretelne
a jasne modeloval vSetky frazy
zrozumitelnym a vysoko muzikant-
sky expresivnym spdsobom, jeho
gesto sa vyznacovalo Citatelnym
rukopisom a jeho celkovy prejav
vyvazenostou racionality a vysokej
expresivity. Vysledkom bola vzacna
umelecka symbidza medzi nim a or-
chestralnym kolektivom. Orchester
hral uvolnene a s plnym umelec-
kym zaangaZovanim a nasadenim,
¢oho vysledkom boli nadherné séla

dychovych nastrojov ¢i ich Cista
harmonia, ako aj expresivny vyraz
slacikovej sekcie. Symfonicky or-
chester Statnej filharmoénie v Kosi-
ciach potvrdil svoj vysoky umelecky
Standard, zodpovedajici medzina-
rodnym kritériam.

Karol MEDNANSKY

Komorné koncerty

Komorné koncerty patrili na aktu-
alnom roc¢niku Kosickej hudobnej
jari k najzaujimavej$im. S velkou
odozvou sa stretlo vystipenie praz-
ského suboru Collegium 1704
(5. 5.) v Seminarnom kostole Sv.
Antona Paduanskeho, ktory sice
nedisponuje idealnou akustikou,
no v tomto pripade poskytol §tylové
prostredie pre barokovi hudbu. Do
Kosic prislo teleso, ktoré je uvadza-
né ako orchester, v komornejSom
obsadeni (slacikové kvarteto, kon-
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trabas, ¢embalo, 2 hoboje). Vaclav
Luks, umelecky veduci a ¢embalis-
ta suboru, si pre vystapenie zvolil
program z diel majstrov barokovej
hudby, ktori Zili a tvorili v 18. sto-
ro¢i v Drazdanoch. Posobil tu aj
Wilhelm Friedemann Bach, prav-
depodobne autor Ouvertdry g mol,
»predtym pripisovanej jeho otcovi
J. S. Bachovi“ (V. Luks). Skladba
v Bachovom zozname diel uvede-
na ako BWV 1070 nesie skutoéne
Stylové charakteristiky nasleduju-
cej generacie. Na Gvod zaznelo dy-
namicky odstupniované Larghetto,
ktoré vystriedala vesela az rozmar-
na tanecnost c¢asti Torneo. Zauja-
la lyrika Arie, konverzéacia husli
s ¢cembalom v Triu po Menuete i za-

G. Feidman [foto: J. Maréinsky]

vere¢né Capriccio v rychlom tempe.
V8etko v sUstredenom, historicky
Stylovom a technicky bezchybnom
prednese. Dominantou vecera boli
skladby Jana Dismasa Zelenku, v
ktorych spolut¢inkoval brniansky
barytonista Tomas Kral. Nadherny
110. Zalm Confitebor tibi Domine
ZWV 71 potvrdil, Ze jeho autor je
jednym z vrcholnych predstavi-
telov barokovej hudby. Nemenej
zaujimavy bol aj virtuézny Koncert
pre ¢embalo a slaciky J. A. Bendu.
Vyvrcholenim vecera sa vsak sta-
li Zelenkove Lamentécie proroka
JeremiaSa na Zeleny Stvrtok ZWV
203. V interpretécii vyniklo neoby-
¢ajné dynamické a tdnové rozpatie
hlasu nad dynamicky i zvukovo
prepracovanym indtrumentalnym
sprievodom s viacerymi medzihra-
mi. Repriza Gvodu vo vy§§om tempe
eSte umocnila G¢inok zavere¢ného
Jeruzalema. Vynikajuci ¢esky stubor
by mohol byt na Slovensku castej-
§im hostom.

Aj dalsi komorny koncert, tentokrat
vo foyeri Domu umenia, zaznel v
podani ¢eskych interpretov. Pred-
stavili sa na nom ¢lenovia Kvarteta
Martina (L. Havlak, I. Herajno-
va, J. Jisa a ,,zaskakujuci“ violista
K. Ultrmiller). Prva z uvedenych
skladieb, Slacikové kvarteto ¢. 2 Bo-
huslava Martint, patri k najhranej-
$im a azda aj k najkrajsim dielam,
ktoré vznikli pred jeho emigréciou.
Vyznacuje sa bohatstvom tém a
pre skladatela charakteristickymi
rytmami. Pomala ¢ast s dominuja-
cim partom violy zaujala vyzdvih-
nutim farebnosti.Druhd skladba
vecera, Dvorakovo Slacikové kvar-
teto As dur ¢&. 14, je poslednou ko-
mornou skladbou autora. Napriek

zableskom dramatickosti z nej ci-
tit Stastie, pohodu, azda aj miernu
Unavu. Vynikajuci ¢esky subor sa
postaral o prijemny vecer, ktory
patril k hodnotnym stretnutiam
s komornou hudbou na festivale.

Festivalovy debut Komorného
orchestra STK

Komorny orchester Statnej fil-
harmonie KoSice (12.5.) sumelec-
kym veducim a sélistom Karolom
Petréczim koncertuje pri rdznych
prilezitostiach, na KoSickej hudob-
nej jari sa vSak predstavil prvykrat.
Jeho umelecky vykon mozno aj
napriek tradi¢nejSiemu repertoaru
hodnotit najvyssimi umeleckymi
kritériami. Teleso, ktoré sa venu-
je hudbe baroka, klasicizmu i 20.
storocia, pozostéva zo Spickovych
slagikarov Statnej filharmonie Ko-
Sice. Kostol NajsvatejSej Trojice
poskytol uZ mnohokrat vhodné
prostredie na komorné, ba aj sym-

fonicko-vokalne koncerty. Corel-
liho Concerto grosso g mol znelo
vo vSetkych castiach vyrovnane,
priezrac¢ne a suverénne. Najmé za-
vere¢né Vivace a Allegro presvedcili
0 kompaktnosti stboru. Dynamic-
kou razanciou uputala skladba Be-
nedetta Marcella. Hoci stredna ¢ast
trpela istymi intona¢nymi nepres-
nostami, celkovej krase a Stylovosti
vykonu neublizili. Zavere¢né Pre-
sto zaznelo s lahkostou a rytmickou
vyrovnanostou. Vivaldiho Koncert
pre dvoje husli a slaciky a mol so s6-
listami Karolom Petr6czim a Ma-
roSom Potokarom zaznel napriek
rychlym tempéam Uplne bezchyb-
ne. Komornému orchestru sloZi
ku cti aj naStudovanie Janackovej

Suity pre slacikovy orchester op.
3, v ktorej zasvietili tény slacikov,
vyspievané témy violoncela i kras-
ny ton kontrabasu. NadSeny ohlas
vyvolala aj Simple Symphony op. 4
B. Brittena, nonajma skladba u nas
malo znameho autora anglického
baroka Mathewa Lockeho (1621—
1677), ktord skomponoval k Sha-
kespearovmu dielu Burka.

Symfonické koncerty

Orchestralne koncerty boli tema-
ticky a Zanrovo diferencované,
dramaturgicky a interpretacne pes-
tré. Bolo ich sice oproti minulosti
menej, no dokazali uputat vacsiu
pozornost. Po UspeSnom otvara-
com koncerte (30. 4.), ktorého
dramaturgia ostala verna tradiciam
(zaradenie  premiéry slovenskej
skladby na uGvod festivalu, diela
reprezentanta klasicizmu, kon-
certnej skladby a symfonie z dielne
romantikov), nasledoval vecer Od

klezmeru k Piazzollovi so Statnou
filharméniou KoSice pod taktov-
kou dirigenta a Klaviristu Petra
Breinera s hostujicim klarinetis-
tom Giorom Feidmanom (7. 5.).
Uspech vystapenia oboch umelcov
z marca minulého roku, na ktorom
zaznela premiéra Breinerovho Con-
certo sinfonico pre Gioru, podnietil
organizatorov k tomu, aby ich po-
zvali znova. Koncert, ktory zazna-
menal rekordnl navstevnost, pri-
tahoval zaujem hudbou izraelskych
skladatelov, kvalitami G. Feidmana
a osobnostou P. Breinera. Ten sa
predstavil ako dirigent, klavirista,
moderator a autor inStrumentécie
Musorgského Obrazkov z vysta-
vy, uvedenych v tejto podobe vo

P. Breiner [foto: J. Marcinsky]

svetovej premiére. Musorgského
Kartinky vznikli pdvodne pre kla-
vir a je zrejmé, Ze k inStrumentacii
lakaju aj dnes. (Programovy bulle-
tin uvadza 30 existujacich Gprav.)
Na objednavku vydavatelstva
Naxos vytvoril P. Breiner vlastna
inStrumentéaciu Kartiniek so sna-
hou zabudnuat na vsetko, ¢o po-
zname z genialnej inStrumentacie
M. Ravela. Po jednom vypocuti je
takmer nemozné detailne hodnotit
Breinerov vklad. V kazdom pripade
v zésade zachoval Musorgského
hudobno-dramatické predstavy a
nalady v promenadach a nasleduju-
cich scénach. Promenadu vsak citil
viac lyricky, komornejSie (harfa
a slaciky), v jednotlivych obrazoch
nechal vyzniet farby jednotlivych
nastrojovych skupin, ¢asto plechy
v protiklade k slacikom. Niektoré
témy dostali novd farbu i vyznam.
Starému zamku, Tuileries, Bydlu
a Tancu kuriatok chybala vacsia
dynamika, odvaha v orchestralnom »
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» stvarneni. Interpretacne najvyda-
renejSie boli Samuel Goldenberg
a Schmuyle, ako aj Trh v Limoges,
kym v Katakombéach sa Ziadala ta-
jomnejSia nalada. Ani v zavereénej
Velkej brane kyjevskej som uspoko-
jivo necitila Sirokodychy starorusky
hudobny monument, dynamika
bola budovana skor terasovito nez
monumentalne. K velmi Uspe$né-
mu prijatiu koncertu u posluchac¢ov
prispel vykon orchestra, ktory na-
plnil v3etky dirigentove poZiadavky
a predstavy o diele. Giora Feidman
vstupil do druhej ¢asti vecera sklad-
bou Together izraelskej autorky
Ora Bat Chaimovej. Navodil nou
mystickd naladu a predstavil svoje
schopnosti i vlastnosti vynimo¢-
ného nastroja — prekrasne piano
i preduchovnely vyraz. Podobne
tomu bolo aj v dalSich skladbach od
Sergeja Abira, Gila Adema a d. Na
zaver vystapenia zaznelo Piazzollo-
vo Libertango.

Celkom odlisny bol koncert z tvor-
by Arva Péarta a Gustava Mahlera
s hostujacim estonskym dirigen-
tom Tonom Kaljustem. (14. 5.)
Bez zvlastnej propagacie jeho
kvalit sa v sédle Domu umenia zi-
Siel bohuzial celkovo najmensi
pocet zaujemcov. Pértova hudba
nie je v Kosiciach v3eobecne zna-
ma, sklamanim bol aj avizovany,
no napokon nepritomny estonsky
zbor a Partovo Te Deum. Skladby
Silouans Song pre slacikovy orches-
ter, Cantus in memory of Benjamin
Britten pre slacikovy orchester
a zvony a La Sindone pre orches-
ter a perkusie presved¢ili nalieha-
vostou vyrazu pri pouZiti minima
hudobného materialu a svojou du-

genialituskladatela. Prvu ¢ast doka-
zal zdramatizovat bez prehnanych
dynamickych zvratov, presvedcivo
posobili aj radostny kompaktny
zaver a Scherzo s vhodne zvolenym
tempom. V grotesknej 3. ¢asti s na-
sledujucim smuatoénym pochodom

T. Kaljuste [foto: archiv]

mozno zamerne v pomalSom tempe
prechadzal do dramatického finale,
v ktorom sa dirigentovi podarilo
z orchestra doslova vyrvat ,,vykrik
raneného srdca“! Tento umelecky
vykon bol nezabudnutelnym vrcho-
lom festivalu.

Koncert nazvany Opera gala bol
dalsim  nevydarenym pokusom
nadviazat blizSie kontakty s pol-

Ponchielliho, Leoncavalla, Giorda-
na, Bizeta a Pucciniho. Orchester
sa predstavil v Straussovej symfo-
nickej basni Don Juan. Mladeznic-
ky spevacky zbor mal k profesiona-
lite daleko, navySe zborové party
v Aide zneli po polsky. Ziadalo sa

pocut viac mékkosti a hlavne ¢istej-
Siu inton&ciu. Solisti boli zrejme za
zenitom svojich moZnosti, najma
technika barytonistu bola nedo-
stato¢na. Spieval necisto a v jednej
dynamickej hladine. Kiradjiev sice
dosiahol s orchestrom oproti minu-
lym rokom znaény pokrok, Straus-
sova orchestralna skladba ale tieZ
prili§ nepresvedgila.

publikum. S6lové party spievali Maria
Kobielska (nebola ohlasena zmena
oproti programu, kde figurovala A.
Kohutkova), Jolana FogaSova, Toméas
Cerny a Zdenék Plech. Orchester SfK
dirigoval $éfdirigent Zbynék Miuiller.
Toto Verdiho dielo zaznelo na KosSic-

kej hudobnej jari uz viackrat s velkym
ohlasom, tentokrat si okrem mimoriad-
neho vykonu spevackeho zhoru ziskali
uznanie solisti, najma ich Zenska cast;
sopran s mezzosopranom vzdy ladili a
vytvarali atmosféru duchovna. Vynik-
li farbou a dramatickym az opernym
prejavom v castiach Recordare a Agnus
Dei, no rovnako zaujali i tenorové a ba-
sové party. Viyvrcholenim diela bol za-

chovnostou o neviednosti Partovho
hudobného myslenia. Mahlerova
Symfénia ¢. 1 D dur ,,Titan“ naplno
odkryla potencial orchestra, ktory
pod vedenim dirigenta podal mimo-
riadny umelecky vykon. Kaljuste je
méagom taktovky. Nestaci ho len po-
¢avat, uchvacuje kazdé jeho gesto a
ponor do hudby, ktorym odkryva
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skym mestom Rzeszow prostrednic-
tvom jeho Symfonického orches-
tra Filharmonie A. Malawskeho
a Zboru Univerzity v Rzeszowe.
Hostujacim dirigentom bol Vladi-
mir Kiradjiev z Rakulska, sélistami
Hjordis Thébault (sopran) a Pier-
re-Yves Pruvot (barytén) z Fran-
cuzska. Zazneli skladby Verdiho,

Verdiho Rekviem ako impozantny
zZaver

Zaverecny koncert festivalu patril
monumentalnemu Verdiho Rekviem.
Hostujuci Madarsky narodny filhar-
monicky zbor (Matyas Antal), ktory
uz v Kosiciach viackrat presvedcil vy-
sokou profesionalitou, prilakal pocetné

verecny sopranovy recitativ a Zalospev
Libera me. Dirigent svojou koncepciou
vytvoril kompaktny celok a obsah diela
pretimocil presvedcivo. Orchester sa
sice nevyhol drobnym koliziam, celkovo
vSak moZno zaverecny koncert zaradit
k vynimoénym podujatiam aktualneho
ro¢nika.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivat
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PreSovska hudobna jar

50. roénik, 29. aprila—27. maja, PKO - Cierny orol, PreSov

Po ro¢nej prestavke vynitenej opra-
vami hlavnej preSovskej koncertnej saly
PKO - Cierny orol v jej priestoroch opat
zaznela hudba. Jubilejny roénik presov-
skych jarnych hudobnych slavnosti pri-
niesol celkovo sedem koncertov rozneho
Zanrového zamerania, od komornej a
symfonickej hudby aZ po swing. Je pote-
Sitelné, Ze priestor dostali aj jubilujdce in-
gtitlicie a umelecké telesa. Zial, pracovné
povinnosti mi neumoznili navtivit prvé
tri podujatia (Komorny orchester Stat-
nej filharménie KoSice, koncert flamen-
ca a vystlpenie Ziakov a ucitefov ZUS
J. Pdschla).

Na komornom koncerte 13. 5. sa pred-
stavila dvojica mladych umelcov - klari-
netista Branislav Dugovi€¢ a klavirista,
presovsky rodak Kamil Mihalov. Sympa-
tickou strankou ich koncertu bola drama-
turgia, ktora sa opierala o diela hudby 20.
storocia, s taZiskom na slovenskej tvorbe.
Po Gvodnych Troch fantazijnych kusoch
op. 73 pre klarinet a klavir (Zart und
mit Ausdruck - Lebhaft, leicht - Rasch
und mit Feuer) od Roberta Schumanna
zazneli diela slovenskych skladatelov
PrelGdium pre sélovy klarinet Antona
Steineckera, Sonata - Variations pre
klarinet a klavir (1998) Mariana Lejavu
a vyber zo Suchonovych Metamorfoz.
Obaja umelci sa predstavili ako vyrazne
vyprofilované umelecké osobnosti, ktoré
si v komornom muzicirovani dokonale
rozumeju. Klarinetista Branislav Dugovi¢
vladne dokonalou nastrojovou techni-
kou, mé krasny tvarny tén a vyznacuje sa
mimoriadnou schopnostou diferenciacie
nalad jednotlivych skladieb. Kamil Miha-
lov sa uviedol ako citlivy komorny hrag,
ale aj sdlista: vynikajdci Suchon zaznel s
neomylnou technikou a v plastickej zvu-
kovej predstavivosti. Zavere¢na skladba
vecera Sonata pre klarinet a klavir op.
184 od Francisa Poulenca potvrdila v3et-
ky umelecké postulaty oboch protagonis-
tov vydareného vecera. Ich predvedenie
troch casti Poulencovej Sonaty - Allegro
tristamente (Allegretto - Trés calme
- Tempo allegretto) - Romanza (Trés
calme) - Allegro con fuoco (Trés animé)
vyvolalo zaslizené ovécie pritomného
publika.

Koncert 15. 5. bol venovany vyznamné-
mu jubileu preSovského hudobného Zivo-
ta - 150. vyrociu existencie hudobného
Skolstva v tomto meste. Vzhladom na to,
Ze za nastupcu kolskych hudobnych tra-
dici sa povaZuje celkom oprévnene ZUS
MikulaSa Moyzesa, mala tato vzdelava-
cia institdcia oslavy plne vo svojej rézii.
V' dramaturgii koncertu bol venovany
priestor nielen stc¢asnym talentom - drZi-
telom mnohych oceneni z domécich a za-
hrani¢nych satazi, ktoré tu vzhladom na
rozsah prispevku nemoézeme vietky me-
novat, ale aj vynikajlcim absolventom,
posobiacich v profesionalnych orches-

troch ¢i Studujdcich na vysokych Skolach
doma a v zahrani¢i: L. Kamensky - trib-
ka, M. Rahlova - klavir, K. Ver¢imakova -
flauta, J. Siskové - violonéelo. Uréite tro-
chu symbolicky zazneli v Gvodnom bloku
diela dvoch skladateliek, odchovankyn
presovskej ZUS M. Moyzesa J. Kmitovej
Mala som ja rukéavce a I. Szeghyovej
Bolo to tak a na zaver predohra Mikulasa
Moyzesa Nase Slovensko. Uvedenie tejto
skladby bolo nesporne vrcholom celého
vecera. Zahral ju strhujicim spdsobom
Symfonicky orchester ZUS M. Moyzesa
pod taktovkou J. Kakas¢ika, zlozeny zo
Ziakov a ucitelov tejto Skoly. Dufajme,
Ze toto ambicidzne, s chutou a elanom
hrajdce teleso ozivi tradicie orchestralnej
hudby v PreSove, takmer stotisicovom
meste, ktoré administrativnym zasahom
po rozpusteni spevohry Divadla Jonasa
Zéborského prislo o moznost pravidelné-
ho kontaktu s orchestralnou hudbou.

Po dlhdom case sa na preSovskom kon-
certnom podiu opét objavil symfonicky
orchester. Na koncerte 20. 5. vystipil
Severomadarsky symfonicky orchester
Miskolc s dirigentom Lé&szléom Kovéc-
som. Madarski hostia sa predstavili ako
zvukovo vyrovnany, technicky vyspely or-
chester expresivneho vyrazu. Teleso ma
vo svojich radoch vybornych muzikantov
(prvi hréaéi v dychovej sekcii: lesny roh,
flauta, hoboj, klarinet, fagot), ktorf hrali
S0 zjavnou chutou, priéom sa ich prejav
vyznacoval velkou dynamickou Skélou
a plnym muzikantskym nasadenim. Or-
chester predviedol program vyluéne z diel
madarskych skladatelov, ktory ma zjavne

chajtce Verona Sketches Gyulu Orbana,
z ktorych zazneli Styri Casti, cerpaji so
zndmeho pribehu veronskych milencov
a priam lakaju k baletnému dotvoreniu.
Nespornym vrcholom vydareného vecera
bola symfonické basen Franza Liszta Les
Préludes, po stavebnej a zvukovej stran-
ke premyslene vystavané dielo, ktorému
mozno, podla mdjho nazoru, chybalo
viac expresie zo strany dirigenta. Nad-
$ené publikum bolo odmenené dvomi
pridavkami v podobe Uhorskych tancov
J. Brahmsa.

Zéverecny koncert (27. 5.) patril swingu.
Vecer s T. O. P. Big Band sa niesol v du-
chu 20. vyrocia vzniku orchestra, ktoré-
ho umeleckym veddcim je v sucasnosti
saxofonista, aranzér a dirigent Adrian
Harvan. Teleso pocas svojej existencie
zaznamenalo pocetné Uspechy doma
a v zahrani¢i - Ucinkovalo na pddiach
vo Franclzsku, Taliansku a Spanielsku.
V pestrom programe s taziskom na swin-
govych skladbach, ktoré ma Big Band
Stylovo a technicky dokonale zazité, sa
predstavili sélisti a hostia, ktori dotvorili
jeho koncertny umelecky obraz - spevaci
(Silvia MajoroSova, Frantisek Biros, He-
lena Okresova, Peter ,Armstrong* On-
dria) i inStrumentalisti (Marek Majoros,
Antonin Horkel - tribka, Viliam Stanek
- xylofén, Adridn Harvan - altsaxofon,
Marian Sabol¢ik - tenorsaxofon, Peter
Ontko - gitara, Mata$ Pavlik - klavir,
skupina Chiki liki tu-a). Pocetné pub-
likum sa vyborne zabavalo a odmenilo
jubilujuce teleso zaslizenymi ovaciami.
Jubilejnd 50. Predovska hudobna jar pri-

“|'Symifonicky orchester ZUS M. Moyzesass dirigen
pri uvedeni predohry M. Moyzesa Nase Slovensk(

zaZity a overeny pozitivnymi reakciami
publika. Evidentne v nich tiez ma priestor
ukazat svoje kvality, ¢o bolo aj dirigento-
vym zémerom. Uvodné Festive Overture
Ferenca Erkela sldzila orchestru zjavne na
rozohranie sa, aby v nasledujtcich Tan-
coch z Galanty Zoltana Kodalya mohol
ukézat svoje schopnosti. Romanticky dy-

pravila viacero zaujimavych a umelecky
hodnotnych koncertov. Po dspeSnom
zapojeni sa PKO do grantového systé-
mu Ministerstva kultiry SR by v3ak bola
Sanca kvalitativnu a kvantitativnu Groven
preSovského koncertného Zivota eSte
Zvysit.

Karol MEDNANSKY

Vitazom kategorie B do 33 rokov
a absolttnym vitazom 5. roénika
Medzinarodnej spevackej sutaze
duchovnej a koncertnej hudby,
ktord v diioch 21. - 23. 5. uspo-
riadalo Konzervator Evangelické
akademie v Olomouci, sa stal
slovensky spevéak Tomas Selc (kla-
virna spolupréaca Mgr. art. Dana
Hajossyova, ktorej bola na tejto
sUtazi udelena Cena za mimoriad-
nu klavirnu spolupracu). T. Selc,
ktory je v si¢asnosti Studentom

6. ro¢nika Konzervatdria v
Bratislave v triede Mgr. art.
Alzbety Michélkovej, ziskal nie-
kolko oceneni aj pocas 11. roénika
Medzinarodnej spevackej sutaze
Imricha Godina luventus Canti
(Vrable, 21.-24. 4.): 1. miesto

v kategorii Muzi do 33 rokov,
interpretacnt cenu Hudobného
centra v Bratislave a interpretaén(
cenu agentury Instituciji promociji
i upowszechniania muziky Silesia.

(su)

Spoloénym koncertom s niekol-
konésobnym laureatom Grammy,
skupinou Klezmatics, ukoncilo v
klube Le Poisson Rouge (http://
www.lepoissonrouge.com) svoje
newyorské turné americko-slo-
venské trio Triango (Stano Paltch
- husle, Peter Breiner - klavir

a Boris Lenko - akordedn). Na
Siestich junovych koncertoch,

z ktorych boli Styri vypredané,
predviedli americkému publiku
ukazky zo svojho debutového

CD i niektoré nové skladby. Aj na
zaklade Uspesnych ohlasov dostalo
Triango napr. ponuku vystapit

v New Yorku vo februdri 2010,
medziinym aj na koncerte pre
sponzorov Metropolitan Museum
of Art, ako aj natocit CD pre
americky label First Impression
(http://www.fimpression.com ).

(h2)

Rabin Baruch Myers, violonce-
lista Jozef Luptak, huslista Milo$
Valent a akordeonista Boris
Lenko sa v ramci letnej ¢asti fes-
tivalu Konvergencie predstavili s
projektom Chasidskych piesni na
koncertoch v Ziline (Stanica - Zé-
riecie), Dolnom Kubine, PreSove
a Prahe (v ramci festivalu 9 bran).
Hudobnici s tymto programom
vystlpia aj na letnom festivale
Pohoda v Trencine.

(h2)
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Vystudoval Matematlcko fyznkalnu fakultu na Karlovej univerzite v Prahe kompozm]u u Jana Cikkera na
VSMU a klavir u Anny Kéfendove] a lvana Moravca. Odvtedy komponule hré a uél matematiku. Slovensky
rozhlas mu nedavno vydaI 2CD s nazvom Piedestal, na ktorom moZno najst zname elektroakustické kompozicie
Simple Electronic Symphony a Spektra. S vyraznym predstavitelom silnej skladatelskej generacie 60. rokov sa
o racionalite a emocionalite v hudbe rozpraval teoreticky fyzik a vysokoskolsky pedagdg Martin MojZis.

I M. Bzlik foto: archiv M. Baziika]

hudobng zivot




¥ Preco Piedestal?

Je to trochu aj pamiatka na cenu, ktort som dostal
od kralovnej Mérie José. To bola posledna talian-
ska kralovné pred vyhlasenim republiky. Cena sa
udelovala v Zeneve kazdé dva roky, ja som ju do-
stal v sedemdesiatom Stvrtom. Prave v tom case
som bol na dvojmesa¢nom pobyte v Ziirichu - na
ten som dostal Stipendium za kompoziciu Spek-
tra. A zo Svajciarskych televiznych sprav som sa
dozvedel, Ze som ziskal ti cenu.

¥ Azacovlastne bola ta cena?

Samotna cena sa udelovala za kompoziciu a zis-
kal som ju za orchestralnu skladbu, ktora je zhu-
dobnenim 43. Zalmu. Mojej mame sa v juni roku
1968, asi tri mesiace pred jej smrtou, snival sen,
v ktorom videla pismeno Z s ¢islom 43 obkolesené
vavrinovym vencom. Poslala ma po Bibliu a pozia-
dala ma, aby som jej precital Styridsiaty treti zalm.
Ale nijako zvIast ju to neoslovilo. Po vstupe vojsk
som si uvedomil, Ze v texte toho Zalmu ako keby
bola okupécia predpovedana. Niekedy zaciatkom
roku 1969 som pocitil, Ze mame v nejakom zmys-
le dlhujem zhudobnenie tohto Zalmu. ISlo mi to
velmi tazko, trapil som sa s tym a dokoncil som
to aZ po dvoch rokoch. Skladba sa mala spievat
v biblictine, t.j. starocestine, ale partitira musela
byt prepisana a nahrana bez slov. Ked' mi ju potom
v Zeneve hrali, Ziadal som ich, aby to zahrali kom-
pletne aj so spevom, ale oni povedali, Ze to vyhralo
cenu bez slov, tak to budu hrat bez slov.

I® Moment. DokéZem pochopit, Ze ti komunisti
nedovolili nahrat skladbu s biblickym textom.
Ale tomu, Ze Svajéiari akceptovali toto okypte-
nie skladby, celkom nerozumiem.

Mal som pocit, Ze politike sa dost vyhybali. V Z(iri-
chu som napriklad pocul besedu so Solzenicynom,
na ktorej on chcel stale prejst k politike, ale oni sa
ho pytali, kto je jeho najoblibenejsi spisovatel, na
akej literatdre vyrastol a podobne. Mal som vtedy
pocit, Ze ta Svajciarska neutralita, snaha byt s kaz-
dym zadobre, je trochu smiesna.

¥ Ta cena sa po kralovnej len volala alebo ju
kralovna aj udelovala?

Udelovala ju medzinarodna porota, kralovna ju
odovzdavala. A potom sa so mnou rozpravala, se-
deli sme na takej sedacke, na akej sedia prezidenti
pri diplomatickych navstevach. Ja som mal k dis-
pozicii lamanu francuzstinu, lamanu anglictinu
a troSku lepSiu nemcinu. A ona vedela po anglic-
ky a franctizsky, po nemecky skoro vdbec. Takze
to bol celkom zvlastny rozhovor. A pytala sa ma
na vielico. Od osobnych veci az po mdj nazor na
ruskd modernd hudbu.

I Cize nézov Piedestal odkazuje uréitym spo-
sobom na prva skladbu nového dvojalbumu,
ktord je venovana kréalovnej Marii José?

Simple symphony electronic z roku 1975 som
naozaj venoval kralovnej a zakladnym hudobnym
materidlom tejto symfénie su niektoré casti sklad-
by Canticum 43, za ktor( som dostal spominanu
cenu. Ale nazov Piedestal neodkazuje len k tejto
skladbe. Je spoloénym menovatelom vSetkych
troch skladieb na tomto CD. Epoché Il je skladba

venovana Georgovi Orwellovi a jeho romanu
1984, v ktorom vykreslil negativny piedestal to-
talitnej moci. A ndmetom Zmierenia je posledny
s(d - tam je motiv piedestalu tiez evidentne pri-
tomny.

P Cely dvojalbum sa nachadza na jednom dis-
ku, ktory je z jednej strany CD a z druhej DVD.
Preco je to takto?

Z technickych dévodov. Obsahom DVD su Spek-
tra Il, ¢o je elektronicka hudba. Pri jej skladani
som mal mozZnost vytvarat nielen stereo verziu,
ale aj takzvanu 4 + 1 verziu, v ktorej je priesto-
rové vnimanie zvuku eSte umocnené. Najma
kontrapunkty sa v priestorovej verzii bohatsie,
¢o bolo pre mna velmi doleZité, pretoze v tych-
to skladbach som robil v podstate kontrapunkt
z kontrapunktu, akysi kontrapunkt na druhd.

™ Spektra Il st - podobne ako predtym Spek-
trd - akymisi sofistikovanymi variciami na
témy z Temperovaného klavira. V suvislosti s
nahravkou tohto Bachovho veldiela si nedavno
dostal cenu Sebastian. €im ta tak pritahuje pra-
ve Temperovany klavir?

Idea Temperovaného klavira ma sprevadza cely
Zivot v tom, Ze sa vo svojich
skladbach skoro vidy snaiim
prejst vSetkymi stupnicami. A to
nielen harmonicky, harmdnia
je obohatena réznymi vecami,
pricom vychadzam aj zo Schén-
berga, kedZe pouzivam dva-
nasttonové témy. Ale na rozdiel
od Schonberga som hned od
zaciatku moduloval. Schonberg
ako keby zabudol, Ze harmonia
je predovsetkym v modulécii a Ze
v harmonii sa méZeme posunit
do inej polohy, do inej toniny. To
je nie€o, ako menit fyzikalne pole.
Podstata hudby je - aspon pre
v mia - v tom, Ze v harmonickom
poli st rozne tvary, ktoré na seba
upUtavaju hudobnd mysel. Prin-
cipom hudby je princip variacie
- stéle to isté, ale vzdy s nejakym
malym posunom, pripadne naraz
velky posun a potom zas mensi,
a tak dalej. Keby som to mal vy-
jadrit matematicky, tak je v tom
nejaka metrika alebo topoldgia.
Blizkost a vzdialenost tam hraju velkd tlohu.

I Metrika je matematickym nastrojom na
uchopenie pojmu vzdialenosti, topoldgia je
zasa nastrojom na uchopenie pojmu nekoneénej
blizkosti. Ked'spominas tieto alebo iné matema-
tické pojmy v suvislosti s hudbou, mas na mysli
nejakd formalnu sdvislost, alebo to chapes len
ako uréitd volnl indpiraciu?

Nie je to len volna stvislost. Ako priklad uve-
diem Spektré Il. Pre mia bol Uplne rozhoduju-
ci moment, ked som objavil matematick( vetu
o mytickych ¢islach. Podla tejto vety, ktord som
sam sformuloval a dokézal, ma uréita konkrétna
dyofanticka rovnica prave tri rieSenia a tymito
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rieSeniami st mytickeé ¢isla 3, 7 a 13. Zo Struktary
tejto rovnice vyplyvaju akasi zasluhovost mytic-
kych cisiel a akési hierarchia, z hladiska ktorej
sU tie mytické ¢isla vynimoé¢né. A tato hierarchia
podvedome funguje aj ludom, ktori nerozumeji
matematike, pretoze ¢isla su vSeobecne uznévané
ako mytické ¢isla.

¥ Teraz neviem, ¢i tomu rozumiem. Naozaj si
myslis, Ze €asty vyskyt €isiel 3, 7 a 13 v mytoch
a rozpravkach je odrazom rieSeni nejakej rovni-
ce?

Mozno uz trochu béasnim, ale v rovnici ide o ake-
si vystlpenie z jedného radu prvocisiel do iného
radu, o akusi transcendenciu. Ako keby prvocisla
boli ti charakterni, silni a zloZené ¢isla st akoby
so slab$im charakterom. A ti charakterni nejako
dvihaju v3etkych ostatnych. Zaujimavé je, Ze sa da
urobit aj dalSia transcendencia, pri ktorej vypad-
ne trinastka a zostanu len trojka a sedmicka. Ked'
sa ide do akéhosi druhého neba, tak trinastka sa
musi vratit na zem. To je nieco ako diabol, ktory
sa sprotivil Bohu a musel sa vratit na zem. Takze
na mytickej Grovni vSetko funguije. A st to logické
zakonitosti, je to v matematike. A toto celé ma po-
silnilo v myslienke aplikovat prvocisla na Bachove

=
NS
= 0O

fagy. Ked'sa aj myty musia sklonit pred zakonitos-
tami prvocisiel, pricom myty st duchovny vytvor
a spomenuté zakonitosti st prirodnymi zakonmi,
povedal som si, Ze aj s inym duchovnym vytvorom,
napriklad hudobnym, sa musi dat dosiahnut, aby
sa poklonil prvocislam.

I A ako si to teda robil? Ako si skibil Bacha
s prvoéislami?

Zacal som s Figou gis-mol, ktora ma 143 taktov.
Posledny takt som zobral dvakrat, aby som dospel
k ¢islu 144, ktoré ma pripominat stostyridsatSty-
ritisic spravodlivych zo Zjavenia svatého Jana.
Potom som fagu rozdelil na urcité tseky a kazdy
z Usekov sa niekolkokrat opakuje, pricom pocet »
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Schénberg ako keby zabudol, Ze harmonia je predovsetkym v moduldcii a Ze v harménii sa méZeme posuniit do inej
polohy, do inej toniny. To je nieco, ako menit fyzikdlne pole. Podstata hudby je - aspori pre v miia - v tom, Ze v har-
monickom poli su rozne tvary, ktoré na seba upitavaji hudobni mysel. Principom hudby je princip varidcie - stdle
to isté, ale vZdy s nejakym malym posunom, pripadne naraz velky posun a potom zasa mensi, a tak dalej. Keby som
to mal vyjadrit matematicky, tak je v tom nejakd metrika alebo topologia. Blizkost a vzdialenost hrajii velki ilohu.

> opakovani je urceny radom prvocisiel. Presnejsie
povedané, je uréeny rytmom, v akom sa prvocisla
vyskytuji medzi ostatnymi ¢islami. A napokon aj
€asy trvania jednotlivych Usekov st dané prvoci-
selnym radom.

P Vysledny produkt je teda jednoznacne dany
konkrétnou Bachovou fiigou a vlastnostami pr-
vocisiel?

Nie celkom, je tam subjektivny prvok v rozdeleni
pdvodnej fugy na tseky, ktoré sa potom opakuju.
Tam som sa nechal viest hudobnou logikou, aby
kazda cast predstavovala z hudobného hladiska
zmyslupind formu. A okrem toho som si nechal
volnost v inStrumentacii, aby to znelo ¢o najlep-
Sie. Ale inak je naozaj skoro vSetko dané Bachom
a prvocislami. A priznam sa, Ze zo zaciatku som
bol az vydeseny z toho, ako vSetko vychadzalo.
Spociatku som tomu nechcel ani verit.

¥ Otazka je, ¢i to nevyhnutne svedci o nejakych
hlbsich savislostiach. Podla mia je to zaujimava
tvoriva metdda, ale ostavam skepticky v otaz-
kach hibsich vyznamov. Mas dojem, Ze v tvojej
hudbe a matematike sa prejavuje nejaka hibsia
jednota?

Myslim si, Ze je tam nejaké afinita. A paméatam
sa, Ze uz ked sme pred niekolkymi rokmi spolu
robili rozhovor pre Casopis .tyzden, tak si tomu
prilis neveril. A prave tvoj skepticizmus ma viedol
k tomu, aby som cely postup vyskusal aj na dalSich
Bachovych fagach, ¢im vlastne vznikli Spektra II.
A funguje to.

¥ Nikdy som nepochyboval o tom, Ze to fungu-

..........

tematikou sa netyka len Spektier 1l. Aj ostatné
skladby dvojalbumu Piedestal maji v sebe neja-
ké stopy matematiky.

Ano. Jedna ¢ast symfénie venovanej kralovnej ma
Struktdru postavenu na zlatom reze a pri kompo-
novani Epoché Il som vyuzival takzvanu ergodicku
vetu a Stvorcovii maticu tvorent prvymi 144 prvo-
¢islami. No a celkom nedavno som si uvedomil,
ze pri komponovani Spektier Il som podvedome
naviazal na Galoisovu tedriu. Neviem, i ti to nie-
¢o hovori.

™ Je to o rieSeni algebraickych rovnic a o gru-
pach...

Ano, ale & sa tyka filozofie a noetiky, tak to bol
pre mna v mladosti jeden z Uplne najvacsich
objavov. Dozvedel som sa o tom z malej knizky
o rovniciach, ktorti napisal Stefan Schwarz. Bola
to genialna kniZocka, v ktorej autor okrem uvede-
nia zakladnych vzorcekov naraz upitava citate-
la-zaciatocnika ideou Galoisovej tedrie. Mal som
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17 rokov a ked' som iSiel s kamaratmi niekam na
vylet, sadol som si niekde na krajicek a cital som
td knihu. PovaZzovali ma za blazna, ale mne to
vdbec nevadilo, vravel som si, dajte mi pokoj, ja
tu mam krasnu vec a iné ma nezaujima. Ked som
sa neskor v $tidiu matematiky dostal tak daleko,
Ze som naozaj dokazal pochopit Galoisovu tedriu,
predstavovalo to pre mna, spolu s diferencialnym
a integralnym poctom, jeden z najvacsich vrcho-
lov v Zivote. A neslo ani tak o zakladny vysledok,
Ze od piateho stupiia uz rovnice nie su riesitelné
vzorcom. Viac ma zaujal pristup, ktory je v ramci
matematiky mozno najzaujimavejSim prikladom
poutzitia logickej tivahy.

¥ Spominal si, Ze toto sa v tvojich kompozici-
ach objavuje len podvedome...

Grupy, ktoré sa vyskytuju v Galoisovej tedrii, sa
nazyvaji kompoziéné rady a ja som akosi pod-
vedome poutzil princip kompozi¢ného radu aj na
Bachovu fagu. Pri komponovani som si toho ale
nebol vedomy, prisiel som na to len dodatocne a
intuitivne — Galois mi tam zrazu tak zasvietil. Je to
pre mia az také zazracné, Ze to, o sa mi v ma-
tematike najviac pacilo a s ¢im som sa zoznamil
niekde Uplne na zaciatku, s tym teraz koncim, ale
v hudobnej podobe.

P Ak hovoris, Ze konéis, znamena to, Ze uz ne-
komponujes?

Tento rok robim samé korektury, lebo mam vo ve-
ciach neporiadok, v partitiirach sa najdu aj chyby,
a chcem, aby sa to zachovalo v Cistej podobe. Pisal
som totiz rychlo, napriklad violoncelovy koncert
hotovy za sedem tyzdiiov. A nebol som velmi po-
riadny, skor taky bohémsky typ. Rozhodne som
nepatril k pedantom a preto chcem teraz niekto-
ré svoje starsie veci opravit tak, aby bolo vsetko
naozaj vycizelované, aby bol kazdy part dokonaly
a pripraveny na vydanie. Ked'to budem mat za se-
bou, mozno sa este do niecoho pustim.

¥ To je zvlastne. Z bookletu k tvojmu posled-
nému dvojalbumu si ¢itatel podla miia musi od-
niest dojem, Ze tvoje postupy pri komponovani
sti prisne rigorézne a matematicky presné. Hu-
dobnikom sa musis javit ako désledne racional-
ny ¢lovek. Na druhej strane o sebe hovoris, zZe
si ako skladatel nebol pedant. Ako je to vlastne
s tou tvojou racionalnostou?

V skutocnosti som ¢lovek dost intuitivny. Dokon-
ca si myslim, Ze priliSny doraz na racionalitu je az
Skodlivy. Nie vsetko sa da pochopit rozumom.

Autor je redaktorom casopisu .tyZden.

Miro Bézlik (1931) - vyStudoval hudbu na
Konzervatoriu v Bratislave (klavir u A. Ka-
fendovej) a matematick analyzu na Mate-
maticko-fyzikalnej fakulte Karlovej univer-
zity v Prahe. Po sikromnom $tudiu skladby
(J. Eli&S) a klavira (I. Moravec, F. Rauch)
sa zdokonaloval v kompozicii u J. Cikkera
na VSMU. Pésobil v slobodnom povolani,
aj ako pedagég na VSMU, Slovenskej vyso-
kej Skole technickej a na Matematicko-fyzi-
kélnej fakulte UK.
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M. Bazlik [foto: archiv M. Bézlika] | o !
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Za tvorbu ziskal domace i zahrani¢né oce-
nenia - cyklus Spektrd (Metamorfozy a
komentare k 1. dielu Temperovaného kla-
vira J. S. Bacha) bol odmeneny cestnym
uznanim v Boswile (1974), za vokalno-
symfonické dielo Canticum 43 (na text 43.
Zalmu), v ktorom spojil svet historického
kontrapunktu so serializmom a principom
riadenych zvukovych mas, ziskal 1. cenu
na sutazi kralovnej Marie-José (Zeneva,
1974). Bola mu udelena Cena ). L. Bellu za
oratérium Dvandst a cena na Prix de mu-
sique folklorique de Radio Bratislava (1977,
1983) za Pastiersku baladu a Bacovskii elé-
giu. Bazlikova tvorba, vychadzajica z tradi-
cii europskej hudobnej kulttry, zahima diela
vytvorené na baze harmonicky koncipovanej
dodekafonie, kontrapunktu, pohybujucich
sa zvukovych mas a matematickych opera-
cii. Skladatel patri k vyznamnym domacim
priekopnikom elektroakustickej hudby. Ako
klavirista uviedol diela Mozarta a Beetho-
vena, na CD vysiel Temperovany klavir
J. S. Bacha. Spolu s K. Wurmom sa podielal
na priprave evanjelického spevnika. Retro-
spektivne zamerané 2CD Piedestal, vydané
Slovenskym rozhlasom, obsahuje kompozi-
cie Simple Electronic Symphony, Epoché I1.,
Zmierenie a Spektra.

Zdroj: www.he.sk
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Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839-1881)

Robert KOLAR

~1a tupa hlupara smre’kosi bez rozmysfania, bez ohfadu na to, & ma jej prekliata navsteva nejaky zmysel.“ Slova, ktoré Modest
Musorgskij napisal v jali roku 1873, kratko po smrti architekta Viktora Gartmana (Hartmana), dokonale vystihuju atmosféru bez-
mocnosti, obopinajucej skladatela necelych osem rokov pred jeho viastnym skonom. Nahly odchod jedného z najblizSich priatelov
vnimal Musorgskij velmi bolestne aj preto, Ze sa to stalo v €ase, ked'sa obaja umelci nachadzali na vrchole tvorivych sil a mali pred
sebou ambiciozne plany. Motiv smrti za€ina od tohto obdobia matat v Musorgského hudbe €oraz €astejSie...

Musorgskij v roku 1881. Portrét I. Repina [archiv]

Polovica 70. rokov 19. storocia bola pre Musorgského prelomovym obdobim.
Skladatel po 35. roku Zivota naSiel vlastny, nezamenitelny spdsob hudobné-
ho vyjadrovania a zlozil diela, ktoré mu zabezpeili nesmrtelnost. V rokoch
1871-1872 vytvoril druht verziu Borisa Godunova a premiéra tejto opery
vroku 1874 znamenala pre Musorgského triumf a velké zadostucinenie, hoci
juneminuli Skrty a oso¢ovanie v tlaci. V lete toho istého roku skladatel doslo-
va vychrlil Obrazky z vystavy, jeden z najpozoruhodnejSich klavirnych cyklov
vhudbe 19. storocia. Okrem toho zacal pracovat nadvoch —nametom celkom

16

odlisnych — opernych projektoch, velkej historickej drame Chovancina a tro-
chu neskor aj tsmevnom Sorocinskom jarmoku podla Gogola. Je priznacné,
Ze na oboch operach pracoval s prestavkami do konca Zivota a ani jednu ne-
dokoncil.

Skoda, 7e moment umeleckého dozretia tejto svojraznej skladatelskej osob-
nosti nenastal v priaznivejSom obdobi. ,,Zlaté“ 60. roky, ktoré za viady Ale-
xandra Il. — po ukonéeni Krymskej vojny a zruseni nevolnictva — priniesli
Rusku vieobecny rozkvet, boli minulostou; vyprchalo aj mladicke nadSenie
skladatelov-amatérov zdruzenych okolo Balakireva. Krazok, ktory sa stal
znamy pod ndzvom ,,Mocna hrstka“, uz prakticky neexistoval. Rimskij-
Korsakov sa priklonil k akademickym poziciamak prijatiu eurdpskej klasic-
kej tradicie a Balakirev, ucitel, ktorého Musorgskij tak obdivoval, otvorene
prejavoval nezaujem o Borisa a z dévodu zacinajucej dihodobej dusevnej
krizy sa od krdzku vzdialil. Pretrhnutie stykov so skupinou, ktord mu posky-
tovala tvorivé stimuly a p6du na vymenu nazorov a skdsenosti (vynimkou
bol len nadalej pretrvavajici intenzivny kontakt s Vladimirom Stasovom),
doliehal nasamotarsky Zijuceho Musorgského obzvlast tazko. Povzbudenie
a Utechu nemohol hladat v kruhu vlastnej rodiny. Aj ked miloval deti (jeho
piestiovy cyklus Detskaizbicka z rokov 1868—1872, ktory tak nadchol Liszta
aneskor Debussyho, je dokazom mimoriadne citlivého prieniku do detskeé-
ho sveta, ale pravdepodobne aj vyjadrenim vlastnej tazby po rodicovstve...),
radosti rodinného Zivota mu ostali odopreté.

,.Pocity prazdnoty*, ako ich opisuje v liste Stasovovi roku 18722, sav Musorg-
ského koreSpondencii objavovali popri zvolaniach, ktoré sa stali akymsi ume-
leckym krédom —Smelo! K novym brehom. Uzkost a prazdnota mali aj dalsie
pri¢iny. Jednou z nich bola nenavidena a otupna Uradnicka praca na lesnej
sprave, dalSou, zavaznejSou (Ci je to skor dosledok ako pric¢ina?), bol sklada-
telov alkoholizmus, postupne prerastajtci do beznadejnej a nekontrolovatel-
nej zavislosti. Tato vaSen napokon spdsobila jeho tragicky predcasny koniec
v Nikolajevskej nemocnici len niekolko dni po jeho 42. narodeninach...
Kritické obdobie od polovice 70. po zaciatok 80. rokov je teda ¢asom fyzického
Upadku skladatela, no zaroven prinasa to najsilnejSie, ¢o jeho nevsedny talent
— prirodzeny a neusmeriovany akademickym vzdelanim — po sebe zanechal.
Je to obdobie intenzivnej spoluprace s jednym z dlhoroénych priatelov, bas-
nikom Arsenijom GoleniS¢evom-Kutuzovom. Musorgského intelekt a spolo-
¢enska povaha si vzdy Ziadali spolo¢nost podobne zaloZenych a zmyslajlcich
Iudi. Tak tomu bolo v obdobi jeho Zivota v tzv. ,,.komUne* so skupinou mladych
intelektualov v rokoch 186365, na stretnutiach ,,Mocnej hrstky* a u Ludmily
Sestakovej, Glinkovej sestry: ako aj pri spoluiti s Hartmanom a neskor s Go-
lenis¢evom-Kutuzovom. Potreboval tychto ludi, aby si s nimi mohol vymienat
postrehy a planovat spoloéné umelecké projekty. V stvislosti s Kutuzovom
piSe Stasovovi: ,,...prave zrodeny basnik, grof Arsenij GoleniScev-Kutuzov, sami
natoZko paci svojou umeleckou podstatou a svojim mozgom, Ze som sa rozhodol
umoznit mu stretnutie s Vami. [...] Po Puskinovi a Lermontovovi som sa nestre-
tol s tym, ¢o som nasiel u Kutuzova. Nie je to vyumelkovany basnik ako Nekra-
sov, ani kicovity ako Mej (Mejovi davam prednost pred Nekrasovom). Kutuzov
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takmer vSade iskri Gprimnostou, takmer vSade vonia svieZim ranom, pricom ma
neporovnatelht techniku. Znamenité je to, Ze [...] sa nas mlady basnik (je vskut-
ku velmi mlady) nenadchol pre civilné motivy, t. j. nenapodobrioval modu ani
sa nepretvaroval ako chameledn pod/a Nekrasovovych grimas...® Z dneSného
pohladu sa ndm moze skladatelov opis Arsenija Kutuzova (a najma porovna-
vanie s Puskinom a Lermontovom) javit ako velmi nadneseny, pravdou vak
ostava, ze Kutuzov Musorgskému poskytol texty pre viaceré diela vrcholného
obdobia—baladu Zabudnuty (1874) a piestiové cykly Bez sinka (1874) a Pies-
ne a tance smrti (1875-77). Tie patria k tomu najcennejSiemu, ¢o vzislo z ich
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Priklad €. 1: Uspavanka, takty 7-9

spoluprace a najlepSiemu zo zaverecnej fazy skladatelovej tvorby vobec. V Ku-
tuzovovi nasiel basnika, ktory mu dokazal poskytnut texty, aké potreboval.
Kutuzovove verse v spojeni s Musorgského hudbou tvoria zvlastnu jednotu,
vdaka ktorej nastava akoby idealny stav, kedy hudba nie je otrocky podriadena
textu ani text nie je nasilne prisposobovany toku hudby.

Danse macabre [foto: archiv] |
3 3

Vacsina Musorgského tvorby je vokalno-instrumentalna. Cisto instru-
mentalne skladby ako Obrézky z vystavy, Intermezzo in modo classico
alebo Scherzo B dur su skér vynimkami. Jednoznac¢ne dominuju piesne
s klavirnym sprievodom a opera. Mnohi skladatelovi si¢asnici sa zhodu-
juv konstatovani, Ze bol vynikajdcim interpretom vlastnych piesni, ale aj
cudzich vokalnych kompozicii (najéastejSie opernych fragmentov), ktoré
s oblubou a na velku radost svojich posluchacov jedine¢nym spdsobom
karikoval: ,,Pri klaviri bol Musorgskij nenapodobite/hym rozpravacom hu-
mornych prihod, pricom sa vzdy tvaril Gplne vazne, ¢o eSte viac zosilriovalo
jeho humor. [....] Najprv zazneli karikatdry spevacok talianskej opery a hoci
sa to zda zvlastne, vysoka fistula Musorgského, trepotajlica sa v Adio del
pisati [sic!], pripominala slavnu Boisovd. Sopranova aria bola nahle pre-
ruSena a celkom neocakavane zaznel Petrovov bas, spievajlci so silnym
nosovym prizvukom svoju poslednd ariu z lvana Susanina.* K tomu treba
priratat aj jeho schopnosti velmi zru¢ného klaviristu a pohotového im-
provizatora. Musorgského satirické usklabky najlepSie zachytavaju jeho
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piesne ako Seminarista, vynikajlca, Stiplava Pieser: o blche podla Goethe-
ho alebo celkom ojedinely hudobny pamflet nazvany Divadielko (Rajok),
v ktorom si skladatel vybavuje Ucty s petrohradskymi kritikmi. Jeho
predvadzanie vyvolavalo vo svojej dobe u zainteresovanych (dokonca aj
u tych, ¢o sa v nom spoznali) vybuchy smiechu a aj dnes, hoci nemusime
poznat jeho pévodny kontext, dokaze pobavit.

NevSedny pozorovaci talent a schopnost hudobne stvarnit rozli¢né
dusevné stavy preduréovali Musorgského k tomu, aby komponoval vo-
kalnu hudbu. Jeho cit pre zhudobiiovanie slova, zmysel pre prirodzent
deklaméciu, pre rytmus a intonaciu hovorenej reci, je mimoriadny. Sa-
mozrejme, neplati to len o parédiach a zartikoch. Ako tazivo az brutal-
ne realisticky mézu zap6dsobit monolégy Borisa Godunova stihaného
chorobnymi viziami a tazkymi vy¢itkami svedomia. Tento G¢inok by sa
pravdepodobne velmi oslabil, keby boli slovo a hudba vnimané oddele-
ne. V ich jednote spociva podstata onej zvlastnej apelativnosti Musorg-
ského hudby, a to najméa v Borisovi a v piesiiach, ktoré vznikli po tomto
prelomovom diele.
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Priklad €. 2: Uspavanka, takty 41-42

Jednym z basnickych vzorov Golenis¢eva-Kutuzova bol Afanasij Fet. Ten-
to Baudelairov sti¢asnik a jeden z poslednych predstavitelov tzv. ,,zlatého
veku“ ruskej literatlry sa vo svojej poézii venoval pomerne konvenénym
témam (neopétovana laska, osamelost atd.), no jeho basnické obrazy
a sposob narabania s jazykom boli originalne a pre generéciu ruskych bas-
nikov narodenych okolo polovice 19. storocia, ku ktorej patril aj Kutuzov,
zaujimavé a aktualne. Reflektovali totiZ vinu Siriaceho sa symbolizmu a de-
kadencie, reagovali na to, ¢o sa dialo v poézii vo Franctzsku, presadzovali
ideu I'art pour I'art. Fet prekladal Schopenhauera a v jeho tvorbe mozno
najst spolocné motivy s Baudelairom a do istej miery aj motivy typickeé pre
E. A. Poea (napr. basen Nikogda z r. 1891). Nechybaju motivy temnoty
asmrti (napr. v basnach nazvanych Smr¢alebo Smrti), ktorym dal zvlaStnu
podobu, nazerajtc na ne optikou ruského ¢loveka 19. storocia.

V 70. rokoch tieto motivy prenikaji aj do Musorgského hudby a stavaju
sa absolttne dominantnym predmetom jeho umeleckej vypovede. K najsil-
nejSim momentom Borisa Godunova patria uz spominané monoldgy cara
zmietaného pocitom viny a predtuchami vlastnej smrti. To plati aj o inStru-
mentalnej hudbe — Katakomby a S mrtvymi jazykom m7tvych z Kartiniek
svojimi prudkymi disonanciami a tichym tremolom vo vysokom registri
dokonale evokuiju Uzkost a stiesnenost aj bez slov. Musorgského zaujatie
tematikou prazdnoty asmrti pokracuje v cykle Bez sinka, v piesni navlastny
text Zlasmr¢(1874), v Piesriach a tancoch smrti a rade piesni naslova A. K.
Tolstého z roku 1877.

Piestiovy cyklus Bez sinka na slova GoleniSéeva-Kutuzova vznikal v lete
1874, teda stibezne s Kartinkami. V okruhu tvorby skladatelov ,,Mocnej
hrstky* ide o celkom ojedinelé dielo, ¢i uZ volbou ndmetov, alebo hudobnou
rec¢ou. Musorgskij v tychto Siestich, pomerne kratkych piesiiach, jedine¢ne
priamo hovori o pocitoch prazdnoty, o letmo zachytenom pohlade byvalej
lasky, ktora ho v3ak uz nespoznava, o0 monoténnej ennui (Skucaj), o pre-
marnenom Zivote ¢i o odovzdanosti osudu. Po hudobnej stranke sa piesne
vyznacéuju nezvycajne delikatnou klavirnou faktdrou, harméniou, z ktorej
bude ¢erpat Debussy, statickymi ostinatnymi plochami. Intimita a osobny
charakter vypovede v Detskej izbicke a Bez sInka tak velmi oddeluju svet
Musorgského od sveta jeho kolegov ,,kuckistov* a si v podstate neopako-
vatelné. Napriek ¢asovej blizkosti vzniku a rovnakému autorovi textov st
Bez sInka a Piesne a tance smrti dva charakterom velmi odliSné cykly.
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Cyklus Piesne a tance smrti obsahuje Styri piesne: Uspavanka, Serenada,
Trepak a Vojvodca. Boli napisané v prvej polovici roku 1875, okrem posledne;j,
ktort Musorgskij zac¢al, no dokoncena bola az o dva roky neskér. Spaja ich
namet magického okamihu zjavenia smrti v réznych situaciach — smrt kolise
choré dieta, spieva serenadu chorej dievéine, tancuje s opitym sedliakom, kto-
ry zablddil v zamrznutom lese, a napokon sa zjavuje na bojovom poli po bit-
ke. Stavba verSa sa v priebehu kazdej z basni meni, ¢o stvisi s osobami, ktoré
prehovaraju. Vzdy tu najprv osoba rozpravaca uvedie kratky opis situécie (vo
vietkych Styroch pripadoch prichddza smrt v noci; objavuju sa rekvizity ako
mesiac, nocna hmla, ludoprazdno, doharajlca svieca) a hned nato prehovara
smrt—vo forme monoldgu smerovaného k objektu svojho zdujmu, s vynimkou
prvej piesne, kde vedie dialdg s matkou. Smrt je personifikovana—v stlade so
slovanskou tradiciou —ako Zena; aj ked'sa v dvoch pripadoch zjavuje v prestro-
jeni zamuzskeé postavy, rytieraa vojvodcu, hovori vzdy v zenskom rode.®

Nazvy piesni naznacuju, Ze z hudobného hladiska pojde o zanrové skladby,
teda isté ustalené a univerzalne typy — uspavanku, serenadu (resp. baladu),
ludovy tanec a v poslednej piesni ,,concitato* a pochod. To do istej miery pla-
ti, no tieto Zanrové obrazy su vsadené do ramca vytvoreného pritomnostou
rozpravaca a objavuju sa skor ako fragmenty, nez aby tvorili piesen ako taku.
Tieto fragmenty st vyrazne oddelené basnickymi aj hudobnymi prostriedkami
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Priklad €. 3: Trepak, takty 17-18

(st napriklad rytmicky pravidelnejSie a tonalne jednoznacnejSie, na rozdiel od
volnejSie koncipovanych introdukénych pasazi), ¢im piesne prekracuji ramec
svojho Zanru a stavaju sa akymisi malymi dramatickymi scénami.

Musorgskij reagoval okrem iného aj na skladby s ndzvom Danse macabre
(Lisztovu a Saint-Saénsovu; prvd obdivoval, druhou otvorene pohrdal®) a na
madu citovat sekvenciu Dies irae. S&m piesne nazyval tymto menom avo fran-
cuizskej verzii svojej autobiografickej ¢rty ich uviedol ako Danses macabres rus-
ses.” Musorgskij tu naplnil svoju potrebu umelecky sa vyrovnat s fenoménom
smirti, podobne ako napr. Schubert v kvartete Smr¢'a dievca, Chopin v Sonate
b mol alebo Dvorak v sérii symfonickych basni na motivy Erbenovych balad.
Rozdiel je vtom, Ze tu je smrt, aj ked si zachovava svoj desivy majestat, prijima-
na s odovzdanostou, ako utesitelka, ako zmierenie a vyslobodenie z utrpenia
aprazdnoty Zivota.

Zaner uspavanky sav Musorgského tvorbe objavuije casto. Spi, usni sedliacky
syn (1865) a Uspavanka pre Jeromusku (na Nekrasovov text, 1868) st vyjadre-
nim zUfalstva nad beztteSnou budtcnostou, ktoréa ¢akadieta v koliske. V tomto
zmysle je Zaner uspavanky zakoreneny v ruskom folklére; ¢asto je dieta uko-
lisané k ,,ve¢nému spanku‘. Druha zo spomenutych piesni svojou naladou
a hudobnovyjadrovacimi prostriedkami (kolisavy rytmus, typické baju-baj)
pripomina prvi z Piesni a tancov smrti.

V introdukcii sa objavuje motiv v osminovych hodnotach, obsahujuci 9 ténov
(his-cis-d-dis-e-eis-fis-gis-a). Spociatku sa zdaju byt vSetky rovnopravne, bez
toho, aby sa niektory z nich chcel stat zakladnym ténom. AZ spev, ktory ma
zatial recitativny charakter, naznacuje okolie toniny fis mol (priklad ¢.1). Len
¢o sa zjavi smrt, nastava vzruseny dial6g. Uspavanka je jedinou piesiiou cyk-
lu, v ktorej sa objavuje moment vzdoru. Tu sa vSak vzdorujica matka nestava
obetou; smrt prichadza po jej choré dieta. Dialogické vstupy dvoch postav st
navzajom jasne odliSené. Matkin spev je vzrusenym agitatom vo fis mol, pod-
poreny tremolami a prudkymi dynamickymi kontrastmi v klavirnom parte.
Smrt prednasa svoje repliky pokojne, s priam obradnou vyrovnanostou, v kon-
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kurenénej tonine a mol. \ sprievode prevladaju akordicka sadzba a leZiace pe-
dalové tony. Tieto pasaze st z hladiska zanru samotnou uspavankou a zjavuju
sa tu vo funkcii statického, netiprosného refrénu s typickym bajuski, baju, baju.
Jej charakter dokresluje monoténny triolovy pohyb, pociatocny interval tritonu
(interval smrtelného zvonenia v Borisovi) ¢i frygicky akord pred zavere¢nou to-
nikou amol, ktora napokon v ,,stiboji*“ dvoch ténin vitazi (priklad ¢. 2).

Piesen otvara introdukcia v 2/4 takte so Sestnastinovym ostinatom v pravej
ruke. Alterované akordy plyntce v pianissime a mékko znejlce disonancie
evokuju atmosféru jarného vecerav prostredi talianskeho stredovekého hradu,
kde pod oknom mladej a chorej dievéiny spieva serenadu smrt v prestrojeni
za rytiera. Tato ,,kulisa“ sa u Musorgského objavuje aj v Kartinkach, v ¢asti
oznacenej talianskym nézvom Il vecchio castello. Samotna serenada — mono-
16g smrti — tu ma velmi podobny charakter (monoténny 6/8 rytmus, ostinato
v base) a podobne vyrazni melodicku linku. Ténina je v tomto pripade es mol,
Ltoninasmrti, Gstredna tdnina Musorgského Chovanciny. Dramaturgicky ide
0 najmenej komplikovanu piesei cyklu; vrchol serenady je v samom zavere —
v oktavovom skoku, symbolizujicom objatie smrti so slovami Ty moja!

Je najstarSou a najznamejSou piesiiou cyklu. Introdukcia nastoluje toninu F
dur, no harmonicky pohyb coskoro inklinuje k paralelnej d mol, hlavnej tonine
piesne. Prazdne kvinty, tremolo a ndzvuky Dies irae ticho hrmiace v basovom
registri klavira pripravuji samotny tanec smrti, ludovy trepak, ktory tancuje
smrt'so starym opitym sedliakom. Motoricky tane¢ny rytmus vyborne podciar-
kujetext. Castyvyskytzdrobnenin (Och, muZicok, staricok ubogoj...), daktylsko-
trochejsky vers a zdruzeny rym naznacujd Iudovy tanec. Rustina je pomerne
flexibilny jazyk pokial ide o dizku slabik a prizvuky, takZe vyrazné akcentovanie
poslednej slabiky v slove na tomto mieste posobi celkom prirodzene, dokonca

to dodava monolégu smrti

S - L2 mierne ironicky nadych.
: _ gzl Melodicka linia ma typicky
b ; a = == rusky charakter, pricom
! By obsahuje Gryvky Dies irae
N i 7

e e K| (priklad ¢. 3).
iﬁ#:ﬁj‘:ﬁb‘—‘”_‘*nﬁgﬁ Typickou é&rtou piesne je
= [#* ' 1 Casté striedanie 4/4 a 3/2
sf i f P taktu, kontrasty v ryt-
== 5  e— .|  mickom ¢leneni, tempe
= 7= - gh"l : #2754  a faktlre sprievodu. Motiv
# uﬁ:,'l e trepaku sa cyklicky vracia
A~ a ako memento (svojim

e ) Sestnastinovym  pohybom

a,,démonickou* zostupnou

chromatikou v strednych

hlasoch evokuje zimomriavky ¢i akysi hrkot kostlivca) preruSuje UboZiakovo

delirium, v ktorom mu smrt vytvara iliziu leta, tepla a budlceho Stastia. Teresa

Malecka toto cyklické opakovanie prirovnava k stredovekému ritualnemu tan-
cu okolo rakvy mftveho.

Poslednéa a najrozsiahlejSia piesen cyklu v sebe spaja dva typy Zanrovych ob-
razov: v vodnom concitate ilustrativne zobrazuje bitku, zaver tvori vitazny
pochod smrti. VV programovej ilustrativnosti, ako aj v patetickom zavere¢nom
monolégu je Musorgskij trochu konvenény, mozno az prilis poplatny opernym
konvenciam. Pieseri vak ma expresivne silné miesta, najma v momente zja-
venia smrti (priklad ¢. 4) v podobe kostlivca na koni, ktory obchadza bojisko
a zvolava svoje Siky mrtvych. Skoncena je bitka! Vetkych som porazila! Vetci
sa predo mnou zmierili, bojovnici! Tu Musorgskij majstrovsky stupriuje napatie
a tvori plynuly prechod medzi dvomi Siroko klenutymi dynamickymi obltkmi
piesne. Po slavnostnom pochode (fortissimo v d mol, hutna akordicka sadzba
v sprievode) sa objavuje tanecny pohyb charakteristicky pre predoslu pieser,
dokoncav rovnakej tonine. Posledna strofa totiz zobrazuje samotny danse ma-
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cabre v povodnom zmysle, teda tanec nad hrobom.
Smrt svojim tancom udupava zem, v ktorej lezia kosti
mitvych, aby uz nikdy nemohli vstat. Ostava ich jedi-
nou Utechou, jedinou, ktora nanich nezabudne...

Piesne a tance smrti boli prvykrat uvedené sikromne
apodla Stasovovhosvedectvavyvolali velmisilny Gcinok,
najma Uspavanka.® Skladatel' neSpecifikoval, pre aky
hlasovy odbor st urcéené. VWZaduj hlas v rozsahu dvoch
oktav (a — &) a aj ked byvaju interpretované Zenami,
po tom, ako Trepak do svojho repertoaru zaradili Osip
Petrov a Fjodor Salapin, stali sa takmer vwyhradne zéle-
Zitostou basbarytonu. Odvtedy sa nimi prezentuju velké
mena vokalneho umenia, predovsetkym ruského. Za
Vietky treba spomentit vynikajlice interpretacie Jevgeni-
ja Nesterenka ¢i Vladimira Kraineva pre firmu Melodia;
znovsich nahravok najma Sergeja Larina (v transpozicii
do vySSej polohy, vhodnej pre tenor) a obzviast presved-
¢ivého Dmitrija Chvorostovského. Zo Zenskych inter-
pretacii treba spomentt nahravku Iriny Archipovovej
az mimoruskych podani napr. nahravku fenomenélne-
ho Borisa Christoffa, ale aj néSho Sergeja Kopcéaka.
Klavimy sprievod piesni je traktovany vyslovene symfonicky a uz samotny Mu-
sorgskij pomyslal na jeho inStrumentaciu. Kratko po jeho smrti to zarho urobili
Rimskij-Korsakov s Glazunovom a roku 1882 vySla partitura tlacou. Tuto verziu
pontka Christoffova nahravka pre spolo¢nost EMI. NajznamejSou Upravou je
viak orchestralna verzia Dmitrija Sostakoviéa z roku 1962 pre sopranistku Galinu
ViSnevsku. Tuto verziu interpretuje napr. Dmitrij Chvorostovskij na nahravke pre
spolocnost Philips. Z novsich Uprav treba spomenut orchestralnu verziu finskeho
skladatela Kalevino Aha (1949) z roku 1984 alebo menej tradicént Upravu Alexeja
Larina (1954) presola, zbor, dvaklaviryabicie nastroje zroku 1989. Zdasa, Ze dielo
skladatela-vizionara neprestava fascinovat hudobnych tvorcov ani na sklonku 20.
storocia.

Arsenij Golenis¢ev-Kutuzov [foto: archiv]
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Poznamky:

1.V liste P. S. Stasovovej z 26. 7.
1873, MUSORGSKUW, str. 166;
cit. Podla: MALECKA, str. 30 (vid
zoznam pouZzitej literatdry)

2. MUSORGSKIJ, str. 149

3. List z 19. 6. 1873, tamtieZ, str.
156

4. Zo spomienok N. I. Kompanej-
ského a J. F Platonovovej, MU-
SORGSKIW, str. 218, 233; prav-
depodobne ide o ariu Addio, del
passatoz Verdiho Traviaty.

5. Cely cyklus sa mal povodne vo-
lat Ona (Cize smrt).

6. List Stasovovi z 23. 11. 1875,
tamtiez, str. 189

7. Tamtiez, str. 209

8. MALECKA, str. 81

9. ,,Tato romanca, tiez Uchvatna
svojou krésou a hlbokym dramatiz-
mom, raz tak mocne zapdsobilana
jednuzposluchacok, mladimatku,
Zeomdlela” STASOV, str. 105
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Nedela, 5. jil / 16.00 h. - Farsky kostol sv. Michala
Smiseny pévecky shor mésta Hodonin

Josef lI¢ik - zbormajster

Jitka Maradova - organ, klavir

Tomas Balak - spev

Jifi HoleSinsky - tribka

Josef lI€ik - tribka

CESKA REPUBLIKA

K. Hecyrus, H. L. Hasler, C. Monteverdi, E. Schumera,
S. Rachmaninov, C. Franck, Z. Lukas, V. Miskinis

Nedela, 19. jil / 16.00 h. - Jezuitsky kostol
Ervin Schoenhauser - spev

Zuzana Sebestova - spev

Stanislav Palich - husle

Stanislav Surin - organ, klavir

SLOVENSKA REPUBLIKA

Na Zidovsku nétu

Nedela, 2. august / 16.00 h. - Farsky kostol sv. Michala

Jan Vladimir Michalko

SLOVENSKA REPUBLIKA

In memoriam Ivan Sokol

N. Bruhns, J. S. Bach, J. Ch. H. Rinck, G. Valerj, F. Mendelssohn

Nedela, 16. august / 16.00 h. - Evanjelicky a. v. kostol
Wladyslaw Szymanski

POLSKA REPUBLIKA

J. S. Bach, F. Mendelssohn

V spolupraci s Polskym instititom v Bratislave

Nedela, 23. august / 16.00 h. - Kostol Sedembolestnej Panny Marie
Massimo Nosetti

TALIANSKO

G. Meyerbeer, C. Franck, F. Capocci, M. E. Bossi, F. Mendelssohn,
0. Ravanello, S. Burtonwood, A. G. Ritter

Vstup volny! « Zmena programu vyhradena!
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HISTORIA

Ohranicenie ako estetickykoncept?

Poznamky k Haydnovejopere Opusteny ostrov

Johannes Leopold MAYER

~Za dobrou operou treba zdjst do zdmku Eszterhdza.”
Maria Terézia

Ak chce operny skladatel'naozaj tvorit' vrcholné diela,
musi navstivit Taliansko.”

Joseph Haydn

Cisarovna a kralovna Maria Terézia — hudobne vynikajiico

vzdelanaa vdaka tomu aj kompetentna posluchécka a divacka

opernych'predstaveni pod Haydnovym vedenim v kniezacom

divadle — a Haydn, ktory vnima skutocnost, Ze nikdy nebol v

Taliansku, v tejto krajine opery par excellence, nacrtavaju svo-

jimi vypovedami kruh, ktorého stredobodom je pojem opera.

Pre osobnosti aristokratov, akymi boli Maria Terézia alebo

knieza Mikulas Esterhazy, prezyvany ,,nadherny“ (,,der Prach-

tliebende“, t.j. ,nadheru milujici), predstavovala opera popri

ich vlastnom, mimoriadne Zivom z&ujme o hudbu, aj vzhla-
dom kich postaveniu, pochopitelny aspekt reprezentativnosti. Co tedazname-
nala opera — celok pozostavajuci z pozerania a poc¢ivania, z hudby, textu, scé-
nickej dekoracie a divadelného strojového zariadenia — pre ludi ich kategdrie a
stavu? ,,Divadlo musi byt," hovorivladkyna. ,,Vstupje pre kazdého zdarma,* tak
znie vola knieZata, majitela zamku Eszterhéza. ,,Denne sa tu hrd divadlo; tri
razy do tyZdria talianska opera a rovnako casto nemeckd komédia, informuja
noviny z ,,uhorského Versailles“. Kniezacia ponuka je velmi pestra a k naplne-
niu starej zésady ,,variatio delectat“ (,,rozmanitost potesi“) maja podstatnou
mierou prispiet aj scénografi a divadelni strojmajstri. V Gsili o tito rozmanitost
sa musi osvedcit aj Haydn ako operny hudobnik — kapelnik aj skladatel — tym,
ze zmnozstva talianskej ponuky vyberie do programu aktuality. To preriho zna-
mena vzdy aj vlastnu tvoriva préacu, kedze mnohé diela, prichddzajuce do tva-
hy, musi takpovediac ,,upravit pre pomery, ktoré ma k dispozicii, novymi aria-
mi alebo novou instrumentaciou. Zarover sa vsak od neho samozrejme ocaka-
va, Ze prispeje aj vlastnym originalnym dielom, aby uspokojil o¢akavania knie-
zacej divadelnej prevadzky. Haydn, ktorého v mladosti naucil Nicola Porpora
mnohému o vnutornej i vonkajSej podstate talianskej opery, o jej hudobnych a
interpretacnych Struktarach, a ktory v ¢asoch, ked'v hudbe este zdaleka nestél
pevne na vlastnych nohach, rozosmieval spolu so slavnym komediantom Jose-
phom Felixom Kurzom (vychyrenym viedenskym Bernadonom) viedenské
publikum svojim Krivym ertom (Der krumme Teufel), tento Haydn savedel ako
skladatel i kapelnik majstrovsky a s mnoZstvom fantazie prisposobit aj potre-
bam opernej prevadzky v zamku Esterhéza a zo svojej pozicie ju rozhodujiico
ovplyvnit. Aj vo vlastnych dielach sa vzdy snazil vyhoviet poziadavkam repre-
zentacie, ako aj ,,vSeobecnej pristupnosti“. Az do roku 1779 v nich rozhoduijtci
priestorzabera komedialny prvok. Ale na konci tohto roka sa objavi ¢osi celkom
iné: 6. decembra zaradi Haydn do programu k meninam knieZata MikulaSa
novu operu L isola disabitata. Meniny — spomienka na svatych patrnov, s kto-
ryminas duchovne sp4ja spolocné meno —boli vkatolickych rodinach vSetkych
stavovv krajinach pod viddou Habsburgovcov vzdy velkym sviatkom, vyznam-
nejsim ako narodeniny. V tejto savislosti pripomenme, ze Haydn i svojich Sest
poslednych omsi venoval knaznej Josephe Marii Hermengilde prave k meni-
nam. Svatému menovcovi svojho pana vzdal posobivy hold uZ roku 1772, ked
skomponoval om8u Missa Sancti Nicolaiv pokojnej tonine G dur. O sedem ro-
kov neskor sa mé stat L isola disabitata vyvrcholenim knieZacich menin. Co
vSak ponuka Haydn oslavencovi? O tom, Ze niekolko tyzdiiov pred diiom sv.

Mikula$a padne operné divadlo v zamku Eszterhaza za obet velkému poziaru,
nemohol skladatel samozrejme vediet. Toto komorné dielo teda nemohlo byt
nudzovym rieSenim. Zamer tu musel byt iny. Skladatel'si zvolil uz vtedy mierne
zastarany a inymi skladatelmi viackrat zhudobneny text Pietra Metastasia, kto-
ry sa zrieka akejkolvek pribuznosti s komickym Zanrom. Haydn tu svojmu po-
vestnému vtipu a humoru neposkytuije nijaky priestor. Oslava kniezata vSak nie
je nevyhnutnym dovodom takéhoto obmedzenia, ved vo svojej ,,dramma gio-
coso“ llmondo della luna, komponovanej roku 1777 pre kniezacisobas, sa skla-
datel nijako nerozpakuje na vhodnych miestach drsno-drasticky Spasovat. Aj
vysoké panstvo vtomto ohlade ¢o-to znieslo. Haydn tentoraz pontka—v klasic-
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J. Haydn v ¢ase pdsobenia u kniezata Esterhazyho, portrét J. B. Grundmanna 60. roky
18. storocia [foto: archiv]

kej jednote miesta a ¢asu — ,,azione teatrale®, ktora sa odohrava medzi Styrmi
osobami. Co je na tom vsak ,teatralne? Poskytuje azda ,,neobyvany ostrov*
nejaky tematicky zaklad, resp. ndmet pre cosi také? Moze byt vobec pribeh odo-
hravajuci sa v takomto prostredi skutoénym dejom, nehovoriac uz o jeho diva-
delnej, dramatickej kvalite? Ako konaju v takejto situacii Styria ludia, ktorych
vnutro je rovnako pusté ako krajina okolo nich a ktori sa opét musia ucit vza-
jomne sa vnimat, spoznavat — ¢o je mozné len prostrednictvom lasky, ktora je
procesom vyluéne vnatornym? , Azione teatrale“! Nuz, samozrejme, Haydn
pravom ocakava, Ze tato definicia nového javiskového diela (skladatelju pouzil
tento jediny raz pre svoju operu) vzbudi u jeho zamestnavatela asociacie, a to
vyznamné asociacie. ,,Azione teatrale“ — takto oznacil Christoph Willibald
Gluck svoje reformné dielo Orfeo ed Euridice vo svojej prvej, pre Vieden vytvo-
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renej verzii z roku 1762. Knieza ho musel doverne poznat, lebo Haydn vyuziva
tato skutocnost, ked vinom diele, ktoré bolo koncipované vysostne pre knieZa a
jeho najvlastnejsie hudobné ambicie, cituje Glucka v triu pre violu, violoncelo a
baryton. Baryton bol najoblubenejsi hudobny nastroj kniezata, ktory sa zvykol
utiahnut do svojich privatnych miestnosti, ked'si chcel na iom nerusene zahrat
— napriklad Haydnovu novt skladbu, spravidla so skladatelom ako violistom.
Pri takychto citatoch pravdepodobne zavladlo medzi oboma vricne vzajomné
porozumenie a maximalna spokojnost. V ,,azione teatrale“ mohol teda knieza
Mikuls k svojim menindm ocakavat nieco ako Orfeo ed Euridice, ibaze na spo-
sob svojho kapelnika? Naznacil azda Haydn svojmu panovi prostrednictvom
citatu z Gluckovej opery vo svojej komornej, intimnej skladbe, Ze u neho, Hayd-
na, sa moze ,,azione teatrale“ uskutocnit aj vo sfére najvnitornejsieho struktu-
ralneho diania? Napriklad uzv ouverture, ktora sa po¢ntic pésobivym unisono
zaCiatkom orchestra viac podobé symfénii v Haydnovom najvlastnejSom po-
nati nezjednoduchej opernej sinfonii? Tu uz nejde o hluéne na seba upozornu-
Jjacu hudbu, za sprievodu ktorej sa do saly postupne hrnie obecenstvo a konec-
ne — a este stale hlu¢ne — sa usadza na svoje miesta. Tato hudba sa netiprosne
dozaduje pozornosti—a toto pravo si narokuje vyluc¢ne pre seba, ved na javisku
eSte niet na o pozerat. Harmonicky odvéazne, okysli¢ena polyfoniou, poskytu-
juca priestor tematickej praci, uvadza posluchaca do diania. A kde sa vlastne
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diela, v ktorom dochéadza k prepojeniu s ouvertdrou. Finale ma rovnako ako
predohra kvazi tri ¢asti. A prvok ,,symfonickosti“ je pod¢iarknuty koncertova-
nim Styroch sélovych nastrojov, ktoré ,,0zvucuju“ teraz uz pouceny a skiiseny
charakter Styroch, konecne v cieli sa nachadzajucich postav v ich vzajomnych
labostnych vztahoch. Husle, flauta, violonéelo a fagot spolu s orchestrom a spe-
vakmi sa tu v zdvere stretavaju v naozajstnej koncertantnej sinfonii. V rdmci
toho maju opodstatnenie aj dramaturgicky zdovodnené polyfonické prvky, kto-
ré Haydn inym svojim operdm nedozicil. Sposob a charakter kontrapunktické-
ho komponovania, ba dokonca aj melodické obraty vedu k asociaciam s Hayd-
novou omsou ,,Sancti Nicolai“, osobitne k jej Benedictu. Mohol toto vsetko
knieza pocut? V kazdom pripade bol v pamétny den svojho svédtého menovcaa
patréna touto operou bohato obdareny, aj ked'je v nej navonok mnoho zdanli-
vych ohraniceni. Obmedzenie na jednotu miestaa ¢asuna,,neobyvanomostro-
ve* poskytlo vSak Haydnovi dostatok prileZitosti prelomit do najhlbsieho vnut-
ra nastavené bariéry. A aj v tomto vntitornom bohatstve dava velky skladatel
medziam esteticky vyznam. Pre rolu dievéenskej, k prvej laske sa prebudzajicej
Silvie vybral Haydn svoju milenku Luigiu Polzelliovi. Skladatel pridobre po-
znal jej spevacko-technické slabosti — kolkokrat uz pre fiu prepisal arie z inych
opieraleboich rovno nanovo skomponoval. Cheel, aby mala ispech ajvknieza-
cej meninovej opere. Silvia teda vdaci za svoj ocarujuci povab ohladuplnosti

Keby len mohol pocut moju operu L isola disabitata Pariz!
nepoculi. Mdm vsak smolu, Ze Zijem na vidieku...

odohréava? No predsa prave vo vnutri, v Struktare tejto symfonickej hudby, kto-
ra napriek vSetkej praci vzdy znovu nachadza cestu spét k tragickému tonu
pociato¢ného unisona. Pravda, Haydn napriklad aj svoju ,,dramma giocoso per
musica“ L Incontroimproviso zroku 1775 uviedol inStrumentalnou predohrou
podobnej Struktury — ale v ramci tychto porovnatelnych Strukttr zaznieva za-
kazdym hudba celkom odlisného druhu. A celkom iny druh hudby zaznieva aj
vtedy, ked'sa opona zdvihne nad ,,Ostrovom“. , Azione teatrale“ sa odohrava v
recitative, ktory je tu— po prvy raz u Haydna — vzdy sprevadzany orchestrom,
nie iba ¢embalom. V recitativoch sa vSetko nevypovedané a nevyslovitelné pre-
diera k jednoznacnej zretelnosti. A prave tam Haydn stavia nastroje svojho or-
chestra dosledne do sluzieb tejto tizby po zrozumitelnosti — predovsetkym
jednotlivych 0sob, ktoré v meniacich sa dramatickych situdcidch odhaluji pred
posluchaémijednotlivé fazety svojej mnohovrstvovosti. Arie — zakazdymvyraz-
ne kratke — dopraja d¢inkujtcim osobdm malé chvile oddychu, aby si v navale
svojich citov, meniacich sa pod vplyvom meniacich
sa okolnosti, mohli urobit jasno. Princip ,.recitativ-
nej dramy s ariami“ realizoval Haydn uz niekolko
rokov pred svojou ,,Isolou“ na inej irovni, totiz v sta-
rozékonnom oratériu I ritorno di Tobia z roku 1775.
Aj tam sa ,,akcia“ odohrava v recitativoch, ktoré za-
kazdym vedu k ,,punctum saliens®, k jadru diania.
Arie a zbory — v oratériu este rozsiahle Gitvary —sa v
z4vislosti od druhu a charakteru k nemu tiez vyjad-
ruja. Takyto recitativny oratorialny styl, ktory vtom-
to zanri (priznacne) Haydn uz dalej nerozvijal, sa te-
$il mimoriadnemu obdivu. Podobne postupuije skla-
datel teraz, o Styri roky neskor, v opere —a tentoraz aj
s doslednostou, ktora aridm neposkytuje uz taky Si-
roky priestor ako v spominanom oratériu. Nie je sice
korektné, ¢o napisal Haydnov sticasnik a zivotopisec
Albert Christoph Dies vo vztahu k tejto opere, Ze to-
tiz Haydn z vdaky za prijatie do Filharmonickej spo-

loc¢nosti v Modene ,,zhudobnil Metastasiovu stvor- { i - |

hlasnti kantdtu s ndzvom L’isola disabitata“, no tato | | \
kuriézna vypoved podava obraz o tom, ako mozno !
nazerat na toto javiskové dielo v kontexte s oratorial-
nymi dielami. Navyse, spominany $tvorhlas pouZity
v opere je v zhode s tradiciou skuto¢ne zékladom
Haydnovych omsi a oratdrii. To, ¢im tu Haydn pre-
konéva svoje ostatné opery, sa prejavuje v zavere

Ubezpecujem vds, Ze ani ParizZ ani Viedei takii hudbu este

J. Haydn

majstra voci spevacke svojho srdca, jeho schopnosti na jednej strane cheiet viac
nez je mozné, ale prave toto mozné stvarnit nenapodobnitelnym sposobom.
Este raz otazka: kto toto vSetko pocul — knieza? A vari len on sam? L isola disa-
bitata nie je ,,aspeSnym dielom*“. Po premiére pri prilezitosti kniezacich menin
nasledovala v zamku Eszterhaza iba jedna repriza 12. marca nasledujiceho
roku. Haydn mohol po premiére v knieZacom divadle obvykle o¢akavat 30 az S0
dalsich predvedeni svojich opier. Nemecka verzia s nazvom Die wiiste Insel
(Pusty ostrov) sa hralavnasledujacich rokoch pravdepodobne v roznych slach-
tickych sidlach. Este roku 1802, kratko predtym, ako skoncil s komponovanim,
pracoval Haydn podla istej nemeckej tlace na novej verzii tohto diela. Praca spo-
¢ivala predovsetkym v krateniach. Aké pohntitky viedli starého skladatela, kto-
ry uznedokoncil svoje posledné kvarteto, k tejto obnove? Bol si vedomy vntitor-
nej velkosti tohto diela, Sirokej vnutornej dimenzie svojej hudby, Ze ju este ku
koncu svojej kariéry cheel odiet do poslednej, konciznejsej formy? Haydn, ktory
aj v starobe lutoval, Ze sa nestal naozaj velkym
opernym skladatelom, lebo mu k tomu chybal
potrebny pobyt v Taliansku, je vSak predsa pre-
svedéeny o tom, Ze taka operu, akou je L isola
disabitata, v PariZi eSte nepoculi. Ked'teda nie je
mozné pouzit kvalitativne kritérid talianskej
opery, tak potom aspori tie z Gluckovho mesta—
Pariza! Haydnova L ‘isola disabitata je hrani¢ny
pripad opernej historie. Je to — s pouZitim zna-
meho slovnika doby — ,,musica reservata®, pri-
com sivSak skladatel’kladie otazku, ¢ije to dosta-
cujuce. Z tohto hladiska nie je dielo novatorské
(to zostava vysadou Mozartovej hudobno-dra-
matickej estetiky), ale je priekopnicke pre sameé-
ho Haydna. Prekracuje hranice, vychadzajic z
recitativneho oratdria, a ukazuje cestu dalej az k
dvom poslednym oratdridm a poslednym vel-
kym omSiam.
Preklad Alzbeta RAITEROVA
Hudobny zivot dakuje Opere SND a

Dr. Johannesovi Leopoldovi Mayerovi
za poskytnutie textu z bulletinu

Sidlo v Eszterhéze bolo nazyvané aj ,,uhorskym Versailles*
[foto: archiv]

k predstaveniu opery L isola disabitata.
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Privela zabavy na opustenom ostrove

J. Haydn: L isola disabitata (Opusteny ostrov) / réZia: A. Hlinkova / hudobné naStudovanie a dirigent: A. Parrott /
scénografia: M. Struharova / premiéra: 29. maja, SND Bratislava (v spolupraci s Centrom starej hudby a Nadaciou

Esterhazyovcov)

Aké st naozaj Haydnove opery? RozSire-
nym nézorom je, Ze patria k tomu menej
zaujimavému v skladatelovom diele. Naj-
CastejSie uvddzanymi dovodmi su proble-
matické libretd a nedostato¢na dramatic-
kost. Takmer vSetky vznikli pocas sluzby
u kniezata Esterhazyho a Haydn sa o ne
z rozliénych pri¢in neskor prili§ nezauji-
mal. Ani autori dobovych biografii (vra-
tane Haydnovho priatela z poslednych ro-
kov Carpaniho) nemali pre ne vela chvaly.
V podstate ich nepoznali, okrem toho vkus
sa ku koncu 18. storocia rychlo menil. Aj
preto tieto diela upadli do zabudnutia
amnohé boli dlho povazZované za stratené.
O ich ¢iastoénu rehabilitaciu sa az v 20.
storoc¢i postarali interpreti ako Antal Do-
rati alebo Nikolaus Harnoncourt.

Pre slovenské publikum jednu z Haydno-
vych opier objavilo Centrum starej hudby
a Opera SND, ktora zaradila do aktualnej
sezdny ,azione teatrale“ Opusteny ostrov
z roku 1779. , Dej je smutny bez toho, aby
bol tragédiou a vesely bez toho, aby upadol
do klauniddy,“ napisal o librete autor Pie-
tro Metastasio. Pribeh dvoch parov, ktoré
prezivaju odlucenie a hladaju k sebe ces-
tu, umiestnila rezisérka Andrea Hlinkova
so scénografkou Miriam Struharovou
na ladovec, stroskotanie lode nahradila
havaria lietadla. Okrem toho, Ze scéna
mohla byt minimalistickej$ia, mi tento
»geograficky posun“ neprekazal. Rezisér-
ka uchopila libreto, uz v Haydnovej dobe
staromddne, s neprehliadnutelnou dav-
kou nadhladu a zveli¢enia. Vdaka tomu
sa isty patos ¢i moralizovanie, ktoré mozu
byt dneSnému posluchacovi cudzie, stali
v kontexte celku lahSie ,stravitelnymi“.
V najvydarenejSich okamihoch prinies-
la javiskové akcia ako protiklad k povod-
nému ,seridznejSiemu® vyzneniu textu,
ktoré reSpektuje aj Haydnove hudobné
spracovanie, momenty bezprostredne po-
sobiacej situac¢nej komiky (napr. aria di
guerra, ktorej protagonista sa nalaké tuc-
niaka — maskota celej produkcie). Niekto-
rymi kritikmi vy¢itana gycovitost bola
podla mna cielenym (otazkou je ¢i vzdy
aj efektivnym) vyrazovym prostriedkom.
Udrzat si nenttenost pocas celého diela
nebolo lahké, ¢o sa potvrdilo, ked sa do-
stali k slovu znama pravda o opakovanom

vtipe ¢i zbyto¢na popisnost. Avizovanej
»feministickej robinsonovky“ bolo preto
pomenej. Najmé v brilantne skompono-
vanom finale, ktoré je hudobnym ,tour
de force® diela (Haydn tu napisal flaute,

husliam, fagotu a violoncelu brilantné
koncertantné s6la), som sa nemohol ubra-
nit pocitu akoby reZisérka celkom nedo-
verovala sile Haydnovej hudby a snazila
sa za kazdu cenu zhustenim javiskovej ak-
cie vyvazit fakt, Ze sa v diele vlastne ,,ni¢
nedeje“. Preto bol zavere¢ny piknik s ope-
kanim ryb a bedmintonom skoér pre tych,
ktori sa do opery chodievaji najmé poze-
rat. Dielo nastudoval Andrew Parrott,
ktorého vplyvny britsky manaZér a pro-
ducent, v sa¢asnosti riaditel londynskeho
Barbican Centre, Sir Nicholas Kenyon
oznacil za najoriginalnejSieho myslitela
medzi dirigentmi barokovej hudby (v re-
prizach ho nahradi Mari4n Lejava). Uéin-
kovanie siboru Musica aeterna (um. ve-
duci Peter Zajicek) mozno v slovenskom
kontexte oznacit ako prelomové. Prvykrat
v histérii Opery SND moderny orchester
ustapil Specialistom na hudbu baroka
a klasicizmu, hrajucim na dobovych na-
strojoch. Presvedéivy vysledok v podobe
transparentného zvuku (i ked vdaka akus-
tike trochu tlmenej$ieho), Stylovej inter-
pretacie a hracskeho nasadenia potvrdil

— hned po opadnuti Gvodnej ,,opatrnos-
ti“ — opodstatnenost tejto volby. Najma
sledy prekomponovanych recitativov ac-
compagnato, ktoré tvoria podstatna cast
diela (s6lovych cisiel je len 6) mali vdaka

nastudovaniu vic¢Sinou pozadovany spad
a boli tempovo, rytmicky, dynamicky i z
hladiska zobrazenia afektov vypointova-
né do nuans, ktoré by sa od moderného
orchestra nedali o¢akavat (napr. plastic-
kost drzanych akordov, kontrasty ,,svetla
a tiena“...). Bolo by dobrou spravou, ak
by sa toto hostovanie stalo precedensom
aspon v pripade autorov pred Mozartom.
Sympaticku snahu o Stylovost bolo citit aj
z prejavu solistov (Terézia Kruzliakova,
Helena Szaboova, Daniel Capkovié, To-
mas Juhas), ktora je pochopitelne zvyk-
nutd najmi na vokalnu estetiku prevazu-
juceho operného repertoaru (v pripade
Specialistov by zrozumitelnost, tvorba
tonu a nardbanie s afektivnym obsahom
textu boli eSte efektivnejsie).
Opera SND vyplavala za Opustenym
ostrovom do nezndmych vod. V domacom
kontexte ide rozhodne o jednu z vyznam-
nejSich hudobnych udalosti roka a stucas-
ne efektny exportny kusok, ktory by bola
Skoda nevyuzit v roku Haydnovho vyro-
cia.

Andrej SUBA

hudobng zivot
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of v V4 v 7 ve o [
Uspesny ,,zobracik z Umbrie
G. Dusik-M. Kakos: FrantiSek z Assisi / libreto a réZia: M. Kakos / hudba, hudobné aranzmany, klavesové nastroje:

G. Dusik / texty piesni: M. Sarvas / hudobné nastudovanie: L. Dolny / choreografia: J. Moravcik / scéna: P. Andrasko
/ kostymy: L. Varossova / premiéry: 29. a 30. maja, Nova scéna, Bratislava

Muzikal Frantisek z Assisi dramaturgicky
zapad4d do 800. vyrocia schvélenia Prvej
regule radu MenSich bratov — frantiSkanov
(Ordo Fratrum Minorum — O.EM).

Svéty FrantiSek je aj dnes inSpirativnou
postavou pre mnohych mladych ludi sucas-
nosti, a to v oslobodeni sa od materialnych
statkov, v navrate k prirode. Aj preto sa stal
pritazlivou predlohou tspesného slovenské-
ho muzikalu.

Autorovi libreta a rezisérovi v jednej osobe
— Martinovi KékoSovi — sa podarilo skibit
najzéavaznejSie momenty zo Zivota Frantis-
ka. Dej je plny dramatickosti, kontrastov,
lyriky, mladej nesputanosti a lasky — ale aj
zrieknutia sa lasky ludskej v mene Bozej.
Libretista a rezisér inSpiroval textara pies-
ni Martina Sarvasa k poetickym, nie v§ak
naivnym verSom, ktoré vytvorili zaklad
k hudobnym sélam, ansdmblom a zborom.
Skladatel Gabo Dusik rozdaval v tomto die-
le melddie plnym priehr$tim, i ked niektori
v nich hladali (a nasli) aj in§piracie u inych
autorov... Gabo Dusik podobné momenty
preklenul osobitostou svojej lyrickej struny
a zvlast v aranzmanoch velkou néapaditos-
tou. V nich dotvoril charakter doby a mies-
ta (tance so Stylizaciou stredovekej hudby,
»zlata mladez“, plesova scéna, dramatické
vstupy Cierneho rytiera a vojnovej suity, ta-
nec Smrti a ,,neviestky“, revualna haremova
scéna). V orchestralnom sprievode nechal
zazniet slaciky, vokalne fragmenty grego-
rianskeho choralu, organové sdlo, pistalky,
lutnu, gitary, zvony — ba aj umieracik. Hlav-
nym postavam (Frantisek, Klara, Cierny
rytier) napisal najkrajsie s6la a dueta. Poso-
bivé hudobné ¢isla (dokonca Sansénového

charakteru — pre Tri Zeny) vytvoril aj pre
mensie roly (priatelia Frantiska, jeho otec
amatka, sultan, papez). Osobitou kapitolou
su tance, ktoré bezprostredne nadvizuju na
piesniové ¢isla (mladez z Assisi, Smrt, Chu-
doba, Cnost, Laska, Zavist, Chamtivost,

Pomsta). Gabo Dusik je pokracovatelom
melodickej spevnosti Gejzu Dusika, hoci
tvori v inej dobe a v inom zZanri. Frantiskom
z Assisi, svojim prvym muzikalovym dielom,
sa zaradil k najlep$im reprezentantom tohto
zanru aj mimo hranic Slovenska. Dielo »
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» znie Ciasto¢ne z nahravky (orchester, ludo-
vé nastroje, zbor): solisti spievaju nazivo,
pomocou mikroportov. K nim sa na scéne
pripéja zbor, napriek naro¢nym a rytmicky
strhujucim tempam bez dirigenta... (Za na-
Studovanie muzikalu po hudobnej stranke
vS8ak patri pochvala dirigentovi Lubomirovi
Dolnému).

Rezisér Martin Kako$ vystaval pribeh na
priestorovo dobre rieSenej scéne Pavla An-
draska — s dvomi Sikminami a zadnou pro-
jekciou. Je na nej dostatok miesta na tanec
a ucelné scénické doplnky, ktoré rychlo me-
nia prostredie a dotvaraju situaciu (naznaky
domov s vysekmi Giottovych fresiek, inte-

riér Bernardoneho domu s gobelinom, na-
mestie v Assisi, obrateny rozkvitnuty strom
so zvonom, obraz Madony, papezsky stolec,
prostredie haremu). K tspechu prace rezi-
séra, ktory sa dokladne venoval jednotlivym
charakterom, a k celku, ktory bude urcite
dlhotrvajucim repertoarovym ¢islom Novej
scény, prispel aj choreograf Jaroslav Mo-
ravéik. Vo Frantiskovi z Assisi vytvoril do-
posial svoju najvyraznejsiu pracu v hudob-
no-zabavnom divadle ostatnych rokov. Do-
konale vyuzil dobové tance, bojové scény,
na javisku rozputal energiu, dynamickost
a veselost zlatej mladeze, pohybovo nastu-
doval negativne alegorické postavy a voj-

4

ka Li Mﬂrovﬂ [foto: C. Bachraty] |
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nové (kriziacke) scény. S iréniou ,,predal” i
revualne haremové tance. Dielo ozvlaStnili
tvarovo a materiadlovo bohaté, dobou inspi-
rované kostymy Ludmily Varossovej.
Hlavné postavy boli vacSinou alternované.
Najviac zaposobil charizmaticky, herecky i
spevacky posobivy Kamil Mikuléik (Franti-
$ek). Vo finale zbavil Frantiska vnatorného
nepokoja, priznacného pre hrdinu najma
v 1. casti. Stanislav Slovak v tej istej po-
stave zostal do konca zanieteny, dynamic-
ky — hoci i on mal spevacky part posobivo
vypracovany a je vhodnym typom na tato
vynimocne naroénu synteticku rolu. Spolu-
brata Leva zahral typovo vystizny Michal
Rovnak, ktory balansoval medzi komikou,
tragikou a usluznostou. Alternoval ho he-
recky i vokalne presvedcivy, vyborny Mar-
tin Kapralik. Dve Klary — mladé, krasne,
lyrické hrdinky — vytvorili Jana Lieskovska,
s peknym, mikko pdsobiacim hlasom a vy-
razovo i spevacky doraznejSia Lucia Molna-
rova. Mojmir Caban (Zobrak) pripominal
vyzorom a vokalnym prejavom nezabud-
nutelnu osobnost svojho otca — popredného
barytonistu SND Frantiska Cabana. Alter-
nujtci Stanislav Kral bol ako Zobrak éte-
rickejsi, akoby z iného sveta. Dominujicim
predstavitelom ,,zla“ bol Cierny rytier v ty-
povo vyhranenom, zlovestne zamaskova-
nom a pohybovo-tanecne i vokalne vyborne
zvladnutom podani Martina Hudeca. V ma-
lej, no do detailov prepracovanej postave Pa-
peza sa zaskvel Marian Slovak. Revualne,
s nadhladom interpretoval Sultana Stefan
Kozka. Jemnu, decentnti matku Frantiska,
s citlivostou a jemnostou spievala a hrala
Jana Valocka, otca zasa prisny, no zaroven
dobracky Karol Calik. Dusan Kapralik in-
terpretoval prisneho, v kone¢nom dosledku
rezignovaného rodica Klary a Bianky.
Na zaver pochvalnej recenzie kritickd po-
znamka: rezisér si mohol odpustit nadmer-
né zadymovanie scény a gy¢ovo posobiacu
findlnu scénu Dievcatka — anjelika s husli¢-
kami.

Terézia URSINYOVA

hudobng zivot
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Drazdany
V znameni kvality a Sarmu

Minuly rok na tla¢ovke hovoril novy intendant
DrézZdanskych hudobnych slavnosti Jan Vogler
0 Umysle dostat festival, ktory uz takmer 10
rokov zapasil s nedostatoénymi finanénymi
dotéciami, ba hrozil mu i zanik, do 1. ligy eu-
répskych hudobnych festivalov. Tohtoro¢ny
festival (20. maja—7. juna) sa stal naozaj uda-
lostou, zodpovedajucou slovu ,,slavnost*.

Pod mottom ,,Novy svet“ predstavili Draz-
danské hudobné slavnosti cely rad Spickovych
interpretov a skladatelov amerického konti-
nentu, pritiahli na koncerty pocetné domace
aj mimodrazdanské publikum, i mnohych
zahrani¢nych hudobnych kritikov. O festivale
informovali médié na celom svete a neplanova-

bolo zverené mladému newyorskému komor-
nému orchestru The Knights. Pestré gala
otvorilo kratucké priestorové dielo Charlesa
Ivesa The Unanswered Question. Za nim na-
sledovali Schubertove piesne v orchestralnych
Upravach Ameri¢ana Osvalda Golijova, da-
lej songy-hity Richarda Rodgersa, Stephena
Sondheima a Leonarda Bernsteina v podani
famoznej Americanky Dawn Upshawovej.
Uvodny koncert uzavrela Siedma symfénia
Ludwiga van Beethovena pod taktovkou mla-
dého Erica Jacobsena v razantnom tempe a
vnatornou dynamikou nabitej interpretacii,
akd som eSte nepocula — ale prijala... Aj dalSie
koncerty boli na takej dokonalej technickej

H. Grimaud ako jedna z hviezd drazdanského festivalu [foto: © M. J. Kellner]

nou reklamou sa stal i pobyt Baracka Obamu
v meste — aj ked bez stvislosti s festivalom.
Koncertov bolo sice menej ako doposial, ale
boli Z&nrovo kontrastné, preSpikované slav-
nymi menami a zaznievali vo vyberanych
priestoroch — v Semperovej opere, vo Frauen-
kirche ¢i v Sklenenej manufaktdre firmy Volk-
swagen. Firma, vyrabajuca luxusny Volks-
wagen Phaeton, bola napokon i hlavnym spon-
zorom festivalu a poskytla mu pocas jeho tr-
vania cely rad tychto vozidiel. Opticky lesk bol
vSak iba sprievodnym javom toho, ¢o rezonova-
lo v uSiach a v srdci. Aspon zopar koncertov...

Naozaj netradi¢né otvorenie vo Frauenkirche

rovni, Ze vyslovovat sa o technickych podrob-
nostiach neprichadza do Gvahy, pod svetla
reflektorov prichadzali iba naozajstni majstri
svojho fachu.

Tandem Viedenski filharmonici a démonicky
Valery Gergiev dokazal (zda sa, Ze ako prvy),
Ze obrovska katedrala Frauenkirche disponuje
vSetkymi priaznivymi akustickymi paramet-
rami. Filharmonici z tradi¢nej akusticky ide-
alnej viedenskej ,,topankovej Skatule* takmer
bez skadky odohrali koncert plny celej palety
farieb, dynamicky vypracovany do najmen-
Sich nuansi, zvukovo makky i vo fortissimach
obrovského orchestralneho aparatu, ktory je

potrebny pre Stravinského Vtaka Ohnivaka.
Gergiev jednotlivé epizddy kreslil, maloval,
tam kde to bolo potrebné, podstipil s nimi
cestu démona ¢i burlivaka. Freneticky potlesk
si v8ak tito vzacni hostia vyslUzili aj interpre-
taciou ruskej dusi blizkej 1. symfonie Jeana
Sibelia. Gergiev toto dielo predstavil s takou
brilantnostou a s takymi nadhernymi hudobny-
mi liniami, Ze azda presvedcil i najzarytejSieho
mantisibeliovca®.

V neskorl no¢nd hodinu zaplnili Semperovu
operu obdivovatelia v3estrannej, v New Yorku
Zijucej Sansoniérky, entertainerky, autorky a
skladatelky, Nemky Ute Lemperovej. Pub-
likum vtiahla do sveta Edith Piaf, Jacquesa

Brela, Léa Ferrého, svojim Gzasne prispdsobi-
vym hlasovym potencialom interpretovala Sar-
mantné kabaretné piesne z 20. rokov minulého
storocia, ale aj zmes piesni v jidis ¢i jazzové im-
provizacie. Jej ¢asy G¢inkovania na Broadwayi
su sice pre¢, ale 45-ro¢nd umelkyna méa dnes
repertodr a osobné dispozicie, ktorymi moze
vo svojom odbore eSte dlho vladnut. Podobne
ako vynimo¢na klaviristka Hélene Grimaud,
ktora o niekolko hodin po Ute Lemperovej opat
zaplnila hladisko. Z nespratnej francuzskej
Studentky klavira je uz davno hviezda, ktora
sa ,,kupe* v ovaciach viade, kde sa objavi. Nie-
len jej umelecké osobnost a razantné tane¢né »
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» kreécie prstov na klavesach, ale i zvlastna dra-
maturgia koncertu viedli k zavratnému Uspe-
chu. Grimaud postavila koncert v podstate na
niekolkych originalnych preludiach a fagach
Johanna Sebastiana Bacha, po ktorych inter-
pretovala ich spracovanie Busonim, Lisztom
a Rachmaninovom. Hudba Bacha splyvala ne-
raz s vyrazovym svetom hudobnych romatikov
tak, akoby nebolo rozdielu medzi originalom a
jeho Stylovo markatne odliSnym spracovanim.
Vrcholom jej koncertu sa v3ak stala neskora
Beethovenova Sonéta E dur op. 109, v ktorej —
hlavne v poslednej spevnej pomalej ¢asti — ne-
chala Grimaud nahliadnut do svojho vzacneho
umeleckého ega, prameniaceho niekde medzi
snom a skutoénostou.

Uz spominana supermoderna, elegantna Skle-
nend manufaktira Volkswagenu hostila via-
cero koncertov, jeden z nich niesol ndzov Novy
svet v obrazoch. Vrcholom koncertu mala byt
zrejme Dvorékova ,,Novosvetskd“, uvddzana s

roval pod taktovkou Sergeja Kusevického v
Bostone. V podstate ide o klavirny koncert (so
zaujimavou zavereénou kadenciou), s temati-
kou problémov viery ¢loveka — v Boha, v seba
samého — a s dejom, vychadzajicim z rovno-
mennej basne W. H. Audena. Mladucka Vene-
zueléanka Gabriela Martinez, vitazka Medzi-
narodnej sitaze Antona Rubinsteinazr. 2003,
dnes Stipendistka poprednych americkych
hudobnych domov, predstavila suverénne
Bernsteinov rukopis, v ktorom niet prazdnych
miest a ktory nezaprie jeho hudobny jazyk,
tak, ako ho pozname z neskorsich diel. Spolu
s dirigentom Jamesom Gaffiganom urobila
Martinez velky kus prace v propagacii tohto
originalnymi napadmi srSiaceho diela.

MnozZstvo superlativov by bolo moZné pouzit
na dalSie koncerty — s huslistkou Anne-So-
phie Mutterovou, s dirigentom Kurtom Ma-
surom, s dirigentskou hviezdou Gustavom
Dudamelom... Na zéver sa zmienim o kon-

mu dielu Candide (definitivne dokon¢enému
r. 1989, rok pred skladatelovou smrtou) nasla
v dirigentovi Kristjanovi Jarvim mimoriadne
temperamentného, ba skoro neskrotného hu-
dobnika, ktorému takmer usli opraty. Rozvaz-
nost a vysoky stupen muzikality vSak rozvinul
v novinke z dielne dréZzdanského skladatela
Uda Zimmermanna. Po nedavnej premiére
v Mnichove zazneli vo Frauenkirche prvykat
v tomto meste jeho Lieder von einer Insel
(Piesne z ostrova) pre violoncelo a orchester,
inSpirované lyrikou nemeckych autorov (In-
geborg Bachmann, Lasker-Schiler, Heine a
Hdolderlin). Zimmermann zakomponoval do
hudby cely komplikovany kozmos existencie,
od lasky k bolestnému vzdialeniu, od hladania
Utechy az po najdenie pevného bodu v Zivote.
Stvrthodinové dielo sa za¢ina violongelovym
s6lom, Schumannovym citdtom piesne na
Heineho text Ich habe im Traum geweint (Vo
sne som plakal) a v tomto duchu pokracuje v

Netradiéné miesto konania koncertov - priestory automobilky Volkswagen [foto: A. Schindler]

paralelne premietanymi fotografiami z USA od
fotografa Tobiasa Melleho. Kym interpretacia
Dvoréka v podani Symfonického orchestra
Stredonemeckého rozhlasu s 30-roénym
americkym dirigentom Jamesom Gaffiganom
bola kvalitna a presvedciva (a takmer ako vSset-
ky americké interpretacie hrana v rychlejsich
tempach, nez na aké sme my Eurdpania zvyk-
nutf), fotografie, meniace sa v rytmickych ¢i
melodickych sekvenciach hudby, miestami ru-
Sili. Dvorak ostal v pamaéti, Melle nie. Vrcholom
vecera sa pre mna stala mne nezndma Bernste-
inova Symfonia ¢. 2 ,,The Age Of Anxiety” pre
klavir a orchester, ktord r. 1949 sam premié-
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certe, na ktorom som bola len do prestavky
napriek tomu, Ze som sa pred nim vo velkom
casovom predstihu musela kvoli uz spome-
nutej navsteve prezidenta USA podrobit
osobnej kontrole a na koncert som vySe ho-
diny ¢akala. Ta prva polovica koncertu ale v
sebe skryvala hlavny zamer festivalu: pribli-
Zenie nového (hudobného) sveta v tom naj-
SirSom slova zmysle dielami a predovSetkym
mladymi interpretmi z USA i dalSich krajin
amerického kontinentu, v kombinacii s no-
vinkami z doméaceho prostredia. Uvodna,
lahko znejlca, ale pre interpretov kompliko-
vané predohra k Bernsteinovmu javiskové-

dalSich sélovych partiach a v dialégoch s or-
chestrom. Hudobne takmer vyhradne osciluje
v tonalnej sfére, je silne emotivne a st¢asne
intelektudlne elegantné a nadc¢asové. Skla-
datel' venoval dielo sélistovi Janovi Vogle-
rovi, intendantovi drézdanského festivalu.
Voglerovo podanie jedného z najnovsich diel
sucasnej nemeckej hudby bolo také silné a
presved¢ivé (a publikom bezo zvysku prijaté),
Ze po jeho odzneni som si nevedela predstavit
pocuavat v ten vecer uz ziadnu ind hudbu. Cez
pauzu som odisla, presvedéend, Ze som zazila
jeden zo skutoénych vrcholov festivalu...
Agata SCHINDLER

| hudobng zivat
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Vieden

Ring uzatvorilo Zlato Ryna

Zatial ¢o bratislavska operna dramaturgia
saani priestormi nového divadla nenechala
dosial inSpirovat k javiskovému uvedeniu
niektorej z opier Richarda Wagnera, u na-
Sich susedov neprestava byt tento autor
kultovym. Tetraldgia Prster: Nibelungov sa
od koncar. 2007 postupne vracia do reper-
toaru Viedenskej Statnej opery. Jej Gvodnéa
cast, Zlato Ryna, paradoxne cyklus Styroch
opier v maji uzavrela. Stretla sa s enorm-
nym zaujmom publika, ktoré Wagnerov
odkaz vnima aj cez prizmu meniacich sa
rezijnych koncepcii, odStartovanych le-

tenbergovcami a za hudobné nastudova-
nie zodpoveda Franz Welser-Mdst. Prave
on zaujme v roku 2010 post generalneho
hudobného riaditela prvej rakdskej scé-
ny. Jeho dirigentské ponatie Zlata Ryna
dalo premiére punc vynimoc¢nosti. Pocut
Viedenskych filharmonikov rozvijat wag-
nerovsku partitiru v celej hibke jej hudob-
ného a filozofického obsahu, v obrovskom
rozpati farieb i zvukomalebnych odtierov,
vo velkoryso klenutom dynamickom obld-
ku a v absolitnej nadvéznosti orchestral-
neho toku na textovy, znamena stretnutie

T. Konieczny ako Alberich vo viedenskom Zlate Ryna. [foto: © WienerStaatsoper, A.
) 3

Zeininger]

gendarnym ,,Ringom storocia“ v rézii Pat-
ricea Chéreaua na Bayreuthskom festivale
r. 1976.

Svoju novodob histériu si tetraldgia pise
aj vo Viedni. Statna opera ma ambiciu
prezentovat Prstesi Nibelungov ako aktu-
alnu tému, platformu najrozmanitejSich
vykladov a nevycerpatelny zdroj polemiky.
Novéa inscenécia Zlata Ryna je podpisa-
na&, podobne ako cely projekt, nemeckym
rezisérom Svenom-Ericom Bechtolfom,
vytvarnikmi Rolfom a Mariannou Glit-

s métou profesionalnej dokonalosti. Franz
Welser-Most priSiel so svojou vlastnou
predstavou, je to ponatie pri vietkej Ucte
k tradicii originalne, opierajuce sa o ,,kon-
verza¢ni® hudobnl poetiku partitary.
Zvlastne je aj obsadenie postavy Logeho
barytonom, tato rolaje totiz ur¢ena drama-
tickym alebo charakterovym tenoristom.

Verzii, v akych sa Prstert Nibelungov obja-
vuje na svetovych javiskach, je vela a byva-
ju neraz diametralne odlisné. Od akcento-
vania rozpravkovosti s iluzivnym vytvar-

nym podtextom, az po vytiahnutie motivov
politickej dramy, vtesnavaju reziséri do
tetraldgie svoje predstavy, doslednejSie ¢i
volnejSie narabajlce s velkym mytologic-
kym materidlom o moci, vzostupe a pade
bohov. Sven-Eric Bechtolf nemal v imysle
siahat po vykladovych extrémoch, nesSlo mu
0 provokaciu, ani o vyvolavanie polemik.
So scénografom Rolfom Glittenbergom
zasadili dej do nadcasovej roviny a snaZili
sa iltziu detailu nahradit hrou svetiel, fa-
rieb a projekcii. Uvodny obraz na dne rie-
ky zdynamizovali zdvihmi troch dcér Ryna
na hydraulickych valcoch, v nasledujucej,
ani v poslednej scéne sa skutoéna Walhal-
la neobjavi. Ostdva skrytd za priesvitnou
oponou, spoza ktorej sav 2. obraze objavu-
ju tiene obrov a v zavere sa za nou stracaju
siluety bohov, smerujtcich pod mohutnou
farebnou ddhou na svoj hrad. Na javisku su
len velké biele kamenné bloky, treti obraz
v Nibelheime predstavuje kovac¢sku dielnu
s regalmi plnymi zlatych hlav. Premeny Al-
bericha na hada a zabu vyrieSila rézia po-
mocou videoprojekcie. Celkovo je Bechtol-
fova rézia pomerne jednoducha, sistrede-
na na profilovanie dvoch postav, Albericha
a Logeho.
Solistické obsadenie zodpovedalo poZia-
davkam $tylu, vzhladom na tradiciu divadla
ho v8ak nepovaZzujem za vynimoc¢né. Najvy-
raznejSie sa prejavil polsky basbarytonista
Tomasz Konieczny, ktory rolu Albericha
sformoval mimoriadne plasticky nielen po
hereckej, ale aj po vokalno-vyrazovej stran-
ke. M& mocny, Stavnaty fond, Styl Sprech-
gesangu mu vyhovuje, je doésledny v dik-
cii, vie diferencovat charakterové odtiene
chamtivého nibelungovského trpaslika.
Popri postave Albericha sa réZia upriamila
na portrét poloboha Logeho, ktorého po-
hybovo i herecky bravirne zvladol Adrian
Erdd. Zatial ¢o s nuansami partu sa doka-
zal ako lyricky baryton pohrat, predsa len
obcas chybal zavaZznejsi a objemnejsi ton.
Juha Uusitalo ako mnohymi javiskami
prevereny Wotan vlastni naopak drama-
ticky barytdn, vo vy$sej polohe vSak neznel
celkom uvolnene. Obaja obri, Sorin Coli-
ban (Fasolt) a Ain Anger (Fafner), nepre-
ukazali sice obrie hlasy, no spievali solidne.
Janina Baechle ako Fricka podciarkla skor
lyrickd dimenziu partu, Ricarda Merbeth
bola farebne sytou Freiou a Anna Larsson
uspokojivou Erdou. Pdsobivo zneli hlasy
troch dcér Ryna (lleana Tonca, Michae-
la Selinger a Elisabeth Kulman), pri¢com
najma posledné z nich na seba upozornila
nadhernym timbrom.

Pavel UNGER
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Letny jazz

Jazzové festivaly a koncertné
cykly poéas letnych mesiacov sme
donedéavna mohli naSim eurépskym
susedom len zavidiet. ,Lastovickami*
boli prileZitostné koncerty v rdmci
bratislavského Kulttrneho leta alebo
podujatia pod patronatom netinavného
organizatora Doda Sooku.

Slovenski promotéri prichadzaju v posled-
nom obdobi s ponukami, ktorymi zac¢inaju
aspon Ciasto¢éne konkurovat susedskym
Stdtom. MnoZstvo festivalov a jazzovych
dielni v Madarsku alebo Polsku ostava vy-
zvou, avsak za tohtoro¢né jazzové leto (ako
aj tradi¢ne bohatu jeseri) sa hanbit nemu-
sime. K najslubnejSim patri G¢ast prestiz-
neho amerického saxofonistu Chrisa Pot-
tera, opory zoskupeni kontrabasistu Dava
Hollanda (ako ¢lena Hollandovho kvinteta
sme ho mali moZnost
vidiet na bratislavskom
koncerte v novembri
2008). Na Festivale
Doda So3oku v Pies-
tanoch (10.-12. jul)
predstavi Potter svoj
posledny projekt Un-
derground, pred nim
bude Speciadlnym hos-
tom Matu$ Jakabéic
CZ/SK Big Band jeden
z najosobitejSich eu-
ropskych saxofonistov
Harry Sokal (rozhovor
so Sokalom sme pri-
niesli v HZ 7/2008). Na
3. ro¢niku banskostiav-
nickej Jazznice (3.—4.
jal) zazneju slovenské
premiéry dvojice pozo-
ruhodnych  klavirnych
projektov — fantastic-
kého Audiofeeling
Band-u dvadsatstyri-
ro¢ného vizionaraz Pol-
ska Pawta Kaczmarc-
zyka a Ukrajinky Nata-
liye Lebedevy.

Jazz expanduje aj na
poslednych roénikoch
multizanrovej Pohody (16.-18. jal). Ten
aktualny ponuka napriklad tradi¢n newor-
leanskd ,,dychovku“ Hot 8 Brass Band
podobnu tym, aké pochodovali ulicami
slavneho mesta zac¢iatkom minulého storo-
Cia. Po vystupeni trubkara Erika Truffaza
na Pohode 2007 sa tento rok objavi dalSia

28

osobnost progresivnej scény — Nor Nils
Petter Molveaer. Priekopnik nu-jazzovych
a elektronickych smerovani predstavi svoj
aktualny album Hamada (Emarcy 2009)
nasiaknuty ,,hudbou sveta“. Z bohatej scény
world music sa na festivale predvedie sene-
galsky Orchestra Baobab, gospelové teleso
The Blind Boys of Alabama alebo Ojos de
Brujo z Barcelony, premieSavajuice vo svojej
hudbe hip-hop s flamencom a jazzom.

... pod veZou

Nadvorie sv. Jana Nepomuckého v areali
bratislavského Primacialneho palaca bude
patrit kazd( stredu podobne ako pred ro-
kom koncertom cyklu Jazz pod veZou. Na
siedmich podujatiach sa predstavia doma-
ci hudobnici ako lidri vlastnych projektov,
ale aj ako hostia zahrani¢nych ansamblov.
Saxofonista Radovan Tariska a rytmicka
sekcia Toma$ Baro$/Marian Sevéik budu
oporou kapely Jazz Famelija romskej vo-

kalistky Idy Kelarovej (19. 8.), podobne
ako klavirista Ondrej Krajinak v kvintete
spevacky a cimbalistky Zuzany Lapéikovej
(26. 8.). Repertoar Lapcikovej zoskupenia
¢erpé z milostnych balad vychodomoravskej
proveniencie, spdsob ich uchopenia je blizky
poetike LeoSa Janacka a vysledkom je origi-

nalna fazia folkl6ru, jazzu, ako aj sucasnej
hudby.

Martin Valihora Acoustic Trio (1. 7.)
nadviaze na majoveé turné projektu Valihora
— Sirota — Kelley, v rdmci ktorého lider-bu-
benik predstavil dvojicu hudobnych kolegov
spoza oceanu. Pévodom ukrajinského klavi-
ristu Ruslana Sirotu vystrieda budapestian-
sky rodak Arpad Olah — absolvent prestiz-
nych Berklee College of Music a The Thelo-
nious Monk Institute, zndmy spolupréacou s
renomovanymi umelcami (H. Hancock, W.
Shorter, T. Blanchard, K. Garrett). Kontra-
basista/basgitarista Mark Kelley bol zasa
dlhoro¢nym ¢lenom zoskupeni afroameric-
kého skladatela, aranzéra a hraca na tubu
Kendricka Olivera. Spoza Atlantiku zavita
do Bratislavy so svojim kvintetom aj ame-
ricka saxofonistka a spevacka Grace Kelly
(12.8.). Len sedemnéstro¢na altsaxofonist-
ka, Studujuca pod dohladom cooljazzového
pioniera Leeho Konitza, je trojndsobnou
vitazkou Downbeat Magazine Student Mu-

Harry Sokal [foto: P. Spanko]

sic Award (z toho dvakrat vitazkou v Styroch
kategoriach!). Kelly sa uz niekolko rokov
formuje podla Konitzovej zvukovosti a na-
priek prebiehajucemu procesu vyrazového
vyzrievania ostava jej hra prislubom. K bo-
nusom vystlpeni patri jej zmyselny vokalny
vyraz interpretacne smerujlci k spevackam
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typu Diany Krallovej. Dalim jazzovym tee-
nagerskym prislubom je dvanastro¢ny bube-
nik David Hodek, ktory bude na Nadvori sv.
Jana Nepomuckého hostom Juraj Griglak
Fusion Project-u (5. 8.). Medzi ,,detské
vzory*“ komarnanského rodaka Hodeka pat-
rili bubenici Ringo Starr a Sonny Emory.
Unikatny talent hudobnika, ktory hral na
bicie niekolko rokov predtym ako prekro¢il
prah zékladnej Skoly, potvrdil jeho rodi¢om
aj profesor hry na bicie nastroje Vilmos Ja-
vory z budapestianskeho konzervatoéria, kto-
ry bol jeho prvym pedagégom. Specialnym
podujatim bude Koncert lektorov Letnej
jazzovej dielne (8. 7.) s ¢esko-americkym
klaviristom Pavelom Wlosokom (rozhovor
v HZ 7/2008), ¢eskym gitaristom Davidom
Dorazkom, polskym vokalistom Marekom
Balatom, Petrom Lipom a rytmickym tan-
demom Griglak/Valihora.

... Najazere

Uspech pilotného roénika Open Jazz Festu
v netradi¢nych priestoroch rekrea¢ného are-
&lu Zelena Voda pri Novom Meste nad Va-
hom podnietil organizatorov k pokracova-
niu. Ich snahou podla umeleckého riaditela
festivalu Mariana Pavloviéa nadalej ostava

David Hodek [foto: P. Spanko]

»jazz ako pridana hodnota k prijemne stra-
venému vikendu pri vode.” Aktudlny 2. roc-
nik Open Jazz Festu (31. 7.-1. 8.) ponuka
okrem idylickej scenérie zapadajtceho sin-
ka nad vodnou nadrzou a pédia priamo nad
hladinou desiatku pozoruhodnych koncer-
tov. Dramaturgia ,,okresala“ minuloro¢nu

koncentraciu deviatich vystipeni za jediny
vecer na polovicu. ,,Z dévodu nedostatku fi-
nancnych prostriedkov sme boli nateni zrusiz¢
pédium, na ktorom sa minuly rok predstavo-
vali novi umelci,” dodava Pavlovi¢.

Hostom festivalu je prestizny rakusky saxo-
fonista Harry Sokal, ktory vystdpi v rdmci
projektu bubenika Mariana Sevéika so
saxofonistom Radovanom TariSkom. So-
kal je univerzalnym hra¢om coltranovskeé-
ho razenia; uctieva tradiciu, avSak nevéha
prekrac¢ovat hranice, napriklad prostred-
nictvom experimentovania s harmonizé-
rom. Okrem $éfovania vo vlastnom zosku-
peni Depart je solistom prestizneho Vienna
Art Orchestra a v poslednych rokoch spolu-
pracuje so slovenskymi hudobnikmi. Dal-
§im saxofonistom na festivale bude Milo
Suchomel, jeden z lidrov Generéacie 197X,
profilujlcej sa osobitostou vlastného vyjad-
rovacieho jazyka, uctievanim tradicie a in-
klinaciou k straightahead jazzu. Suchomel
»pracuje” na vyraze svojho kvarteta (To-
mas Baro§, Klaudius Kovaé, Marian Sev-
¢ik) uz niekolko rokov. Aj preto prekvapuje
stmelenostou ansamblu a podmanivymi ba-
ladickymi témami s ndpaditym melodickym
charakterom, ¢o dokazal na svojom albume
I Always Tell You... (Hudobné centrum

2007). V ramci jeho zoskupenia sa predsta-
vi afroamericka vokalistka Gail Anderson.
Z Juhoafrickej republiky pochadza gitaris-
ta Jonathan Crossley, ktory na festivale
uvedie svoju jazzrockovd formaciu. Hudba
tohto p6vodne klasického gitaristu vycha-
dza z jeho domécich korenov, ako aj cer-
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nosskych vplyvov 70. rokov, ako prezradza
titul jeho aktualneho albumu Got Funk, Will
Travel (due mid 2009). Jonathan Crossley
Band doplnaju saxofonisti Ondiej Stvera-
¢ek a Marcel Barta. Posledny menovany je
oporou ¢esko-slovenského zoskupenia Ver-
tigo Quintet, ktorého ¢lenovia uz niekolko
rokov prekvapuju muzikantskou suvereni-
tou a ,,severskou“ zvukovostou. Krehkej-
§im rozmerom zoskupenia bude festivalova
spolulcast violonéelistky a spevacky Doroty
Barovej. Zdanlivo prehladnejSie piesnové
formy s éterickym vokalom hudbu sexteta na
poslednom albume Vertigo Quintet & Doro-
ta Barova (Animal Music 2008) spristupnili
predovSetkym posluchadsky.

Atraktivnym bude vystipenie vynikajuceho
rémskeho huslistu Zipfla Weinricha z Ra-
kuska, ktorého hudobny prejav sa pohybuje
na hranici medzi jazzom a Iudovou hudbou.
Clenmi jeho kvarteta st rakusky klavirista
Fritz Pauer, srbsky akordeonista Milan Ni-
koli¢ a bubenik Mario Gonzi. O¢akavanim
bude urcite aj trio renomovaného madar-
ského skladatela a klaviristu Petra Sarika,
Cerstvého finalistu jazzovej kategorie pre-
stiznej skladatelskej sutaze International
Songwriting Competiton. Madarsky umelec
uvedie so svojim triom (basgitarista Gyérgy

Grace Kelly a Lee Konitz [foto: P. Spanko]

Frey a bubenik Tamas Berdisz) aj vitaznu
skladbu I'll Catch You. V ramci jazzového
vikendu pri jazere si na svoje pridu milovnici
vokalneho jazzu (Hanka GreguSova Band)
ako aj ,,nadupaného” fusion (Juraj Griglak
Project ,,Bass Inferno®).

Peter MOTYCKA
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Bud Powell (1924-1966) [foto: archiv]

Kapitoly z dejin jazzoveho klavira V.

Bud Powell

Miro TOTH

Bebop je synonymom progresivnej hudby so silnym potencialom, z ktorého éerpa jazz az do dnesnych dni. Tento Styl
priniesol komplexnu inovaciu nastrojovej hry, chromatické obsiahnutie harmonie, posilnenie roly jednotlivca v kapele
a kedfZe sa stal intelektualnejSou zaleZitostou, zmenil vztah medzi hracom a posluchacom. Kulminaciu tychto vydobyt-
kov predstavuije klavirna tvorba u nas malo reflektovaného Buda Powella (1924-1966).

apriek tomu, Ze Earl Ru-
dolph ,,Bud“ Powell zo-
hral v dejinach jazzového
klavira kla¢ovl ulohu, v
nasom prostredi nepatri
k najznamejSim a casto
napodobnovanym klaviristom. Hudobnici
upriamuju pozornost skor na jeho mladsich
sucasnikov a pokracovatelov — Wyntona
Kellyho (1931-1971), Billa Evansa (1929-
1980), Oscara Petersona (1925-2007),
McCoya Tynera (1938) alebo Chicka Coreu
(1941). V porovnani s nimi sa moze Powel-
lova hudba javit anachronickou, no v kone¢-
nom dosledku je hra spominanych klaviristov
len rozvinutim alebo prepracovanim Powel-
lovych idei. Bez obozndmenia sa s jeho hud-
bou nemdzeme urobit krok k jeho nasledov-
nikom. Bud Powell je totiZ pre jazzovy klavir
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tym, ¢im je Charlie Parker pre saxofdn. Tieto
dévody postacuju, aby sme mu napriek jeho
nevelkej popularite vyélenili samostatny
priestor.

Je Powell Parkerom klavira?

Reakcie na typicku prieraznost bebopového
Stylu na seba nenechali diho ¢akat. Prejavi-
li sa napriklad v ustipacnych poznamkach
sucasnikov: swingovy trombonista Tommy
Dorsey nazval Charlieho Parkera a Dizzy-
ho Gillespieho ,,hudobnymi komunistami®,
Benny Goodman povedal, ze tato hudba je
,»viac nervozna ako vzruSujica“ a Louis Arm-
strong nenachadzal v bebopovych skladbach
»Zapamatate/nd melddiu, na ktord mozno
tancovar*.! Dovodom takychto reakcii bola
zmena paradigmy v jazze, ktord priniesol

bebop, a skutoénost, ze nie vSetci jazzmani
novému Stylu rozumeli. Bebop sa vyrazne
vzdaloval od tradi¢ného ponimania jazzu
hraného pre vac¢sinové, predovsetkym tanec-
né publikum (ako bolo spominané v predcha-
dzajucich kapitolach). Z tohto pohladu sa
mohol zdat privelmi chaoticky. Novy Styl bol
reflektovany aj v oblasti vytvarného umenia a
pre mnohych umelcov znamenal impulz pre
vznik istého druhu vytvarnej improvizacie.
Znamym prikladom bol Jackson Pollock
svoje abstraktne expresionistické obrazy vy-
hladaval koncerty,,boperov*. Ajmlady Powell
pocitoval nadSenie zbebopu a uz ako dvadsat-
roc¢ny sa stal Gcastnikom tejto viny jazzovej
revolUcie. Pri analyze formovania jeho klavir-
neho Stylu poukazuje vacsina jazzovych teo-
retikov na ¢erpanie z Parkerovho hudobného
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jazyka. O Styri roky mladsi
Powell ¢iastocne ,,0dpozo-

| jAZZ

dokazal absorbovat Styly
Fatsa Wallera, Jamesa P.

roval* Parkerov Styl, avSak
zaciatkom 40. rokov eSte
nebolo mozné hovorit o
osobitom Style hry Parke-
ra, ako ho hodnotila kritika
po jeho smrti. Formovanie
Powella - klaviristu ovplyv-
nila skor prieraznost aktudlneho
bebopu ako celku. Jeho ,,podhubie*
tvorilo viacero hudobnikov nevynima-
juc Gillespieho, Theloniousa Monka,
Kennyho Clarka, Charlesa Mingusa
a mnohych inych. Vdaka naskoku
Styroch rokov sa Parker dokazal rych-
lejSie etablovat v komunite novator-
skych hudobnikov. Tento vekovy roz-
diel bol nadruhej strane prili§ maly na
to, aby sme mohli Powella povazovat
za jeho nasledovnika alebo predstavi-
tela dalSej hudobnej generéacie. Neda
sa vSak popriet, Ze Powell a Parker
maju mnoho spolo¢ného. Obaja boli
stotozneni vyluéne s bebopom, ktoré-
ho hranicu nikdy neprekroéili, ako to
urobili napriklad Miles Davis, Charles
Mingus alebo klaviristi Tommy Flana-
gan, John Lewis a Paul Bley. Parker aj
Powell zaé¢inali kariéru vo vzajomne
konkurenénych big bandoch; Parker
v orchestri Jaya McShanna a Powell
u Cootieho Williamsa. Obaja vyrazne
Lvytréali uz na ranych nahravkach
a preukazali silny hracsky potencial.
Boli velmi dobre technicky dispono-
vani a zarovenn mali od zaciatku svoj
vlastny, osobity zvuk. V porovnani so
sucasnikmi (Benny Carter, Johnny
Hodges) si Parker uchovaval svoj-
sky ostry ton, ktory bol zaroven plny
alikvot. Powellov klavirny (hoz sa
zasa moze javit ako portamento az
staccato, ¢o tiez vytvara dojem ostros-
ti predvedenia. U oboch mozno v ¢ase
ich vrcholu badat snahu o hraésky
perfekcionizmus, sebadeStruktivne
tendencie, ako aj Zivot na pokraji psy-
chického zdravia a fyzického znicenia.
A nakoniec, z oboch sa stali legendy
a napodobnované hracske ikony sve-
tového formatu.

Celia

Powell pochadzal z muzikantskej ro-
diny (stary otec bol flamencovy gita-
rista, otec stride klavirista, brat Richie
hraval s Cliffordom Brownom, Ma-
xom Roachom) a jeho hudobny talent
sa prejavil uz v Gtlom detstve. Jazzové
zaciatky patnastrocného Powella sa
viazu na skupinu jeho starSieho bra-
ta, trubkara Williama Powella. Ako
»Zazracné dieta“ mal Bud moZnost
rychlejSie nadobudnit klasické hu-
dobné vzdelanie a uz v mladom veku

Fast Swing

Priklad €. 1: Bud Powell: Celia (The Real Book Volume I11.)

Powell pocas Scene Changes session,
Birdland, NY, december 1958 [foto: archiv]

Johnsona, Teddyho Wil-
sona a Arta Tatuma. Jeho
mimoriadnu technicku
zru¢nost dokumentujd na-
hravky skladieb Get Happy
alebo Celia (obe z albumu
Jazz Giant, Verve 1950)
— priklady rydzo bebopového Stylu v
rychlom tempe s nadstavbovymi har-
monickymi modulaciami aimproviza-
ciou, ktora nestoji na motivickych za-
kladoch (ako by povedal Armstrong:
»postrada melddiu“), ale vyuZiva
stupnicové behy, arpeggia, patterny
a nahle akordické sledy. Pribuznost
skladatelskych postupov moZeme
pozorovat na vystavbe hlavy témy
Powellovej Celie (Pr. 1, takty 9-11)
a Parkerovej Ornithology (Pr. 2, takty
1-2). Okrem osminového rozvrhnutia
je podobnost aj v jej ukonéeni klesaju-
cim intervalom (Powell c>—gest v 10.
takte, Parker h'-g*). V oboch pripa-
doch ide o protiklad ,,spevnych tém
Standardov odvodenych z muzikéalo-
vych piesni (All the Things You Are
Jeroma Kerna alebo All of You Cola
Portera).

Nie je to nadhoda, Ze aj transkripcia
Powellovej improvizacie (Pr. 3, takty
55-56) posobi ,,parkerovsky*. V roz-
medzi dvoch taktov vyuziva Powell tri
spdsoby hrania Sestnastinovych not:
rozklad akordu (arpeggia), chroma-
tické a stupnicové fragmenty na poza-
di modulécie D-"—G”—C-"—F".
Virtuézne Sestnastinové ,,behy* mo-
Zeme vidiet okrem transkripcii Par-
kerovych skladieb aj v hre Dizzyho
Gillespieho (Pr. 4, skladba Blue Moon
z albumu Groovin® High, Musicraft
1945, takty 16—17). Mnozstvo dalSich
prikladov poukazujucich na hracsku
podobnost poprednych bebopovych
hudobnikov spolo¢ne formujucich
novy $tyl nie je nahodné. Dokazom
ich spolo¢nych vychodisk a pribuz-
ného Stylu je koncertny album Jazz at
Massey Hall (Debut 1953) zoskupe-
nia The Quintet (Parker, Powell, Gil-
lespie, Mingus a Roach).

Zvlastne akordy

»Zvlastne akordy, ktoré neznamenaju
ni¢,“ vyjadril sa Louis Armstrong na
adresu bebopovej harmonie.? Na roz-
voji tejto, z pohladu starSej generacie
prilis liberalnej harmonie, sa podiela-
lo mnozstvo jazzovych umelcov, z kto-
rych sa do dejin zapisali len niekolki.
Ked sledujeme obsadenie prelomo-
vych nahravok Parkera, Gillespieho
alebo raného Milesa Davisa, popri

slavnych menach (Monk, Peterson, »
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» Flanagan, Lewis, Bley) narazime na mnoz-
stvo dalSich klaviristov s vyraznym podielom
na formovani bebopu: Erroll Garner (1921—
1977), Al Haig (1924-1982), William ,,Red*

Garland (1923-1984), Len-
nie Tristano (1919-1978),
Tadd Dameron (1917-
1965), Walter Bishop ju-
nior (1927-1998), George
Shearing (1919), Mary Lou
Williamsova (1910-1981),
Duke Jordan (1922-2006)
alebo Ahmad Jamal (1930)
¢i Hank Jones (1918). Hoci
vadsina z nich neskor pdso-
bila mimo bebopového Stylu,
v Powellovej dobe vytvarali
podnetné prostredie, v kto-
rom sa rozvijala jeho klavirna
textdra. Powellova hra odzr-
kadluje vacsinu vydobytkov
bebopu, napriklad oslobo-
denie melodiky od sprievodu
v lavej ruke, ktoré znamenalo
moznost chromatickych po-
stupov a volnejSej improviza-
cie. Prikladom je zjednoduse-
ny voicing lavej ruky, ktory bol
pre Powella prizna¢ny. Pouka-
zuje nan aj edukacny pristup
vyucby hry jazzového klavira:
v 17. kapitole jednej z obliibe-
nych jazzovych ucebnic Jazz
Piano Book autora Marka Le-
vina najdeme vysvetlenie vy-
uZzitia, ako aj usmernenia pre
tréning vedenia hlasov (Pr. 5).
V navode sledujeme nepreru-
Sované stupnicové postupy
v pravej ruke vyuzivajuce sub-
stitdciu nény. Z hladiska ryt-
miky, v porovnani so ,,stride
piano* klaviristami je vedenie
hlasov v lavej ruke vyrazne
zjednodusené. Napriek tomu,
Ze ide o pausalizujuci priklad
vytrhnuty z kontextu knihy,
Levine ho zaraduje ako ukéz-
ku inovécie textury, ktora na-
stala v obdobi bebopu.

Pri  podrobnejSom pohlade
na voicing v lavej ruke (Pr.
6, takty 9-12) sledujeme
odklon od neustaleho moto-
rického sprievodu typického
pre Powellovych predchod-
cov (Fats Waller, James P.
Johnson a dalsi). Vyrazné je
akcentovanie akordov pred
prvou dobou pozostavajucich
VacSinou z ténov septakordu
so substituénymi obmenami.
Powellov sprievod casto po-
zostaval z jediného basoveé-
ho tonu alebo intervalového
dvojhlasu zé&kladného ténu
akvinty (Pr. 7, takty 1-4).
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Vdaka velkému rozpatiu ruky pouzival Powell
podobne ako Art Tatum s oblubou aj deci-
moveé akordy so zahrnutou septimou. Bebop
harmonicky obsiahol celtl chromatickt Skalu

Figure 17-19
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Priklad €. 7: Celia (transkripcia M. di Gennaro)

Priklad €. 5: UkéZzka jednej z troch variécii voicingov - vedenia hlasov v lavej ruke podia

Stylu hry Buda Powella
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Priklad €. 6: Celia (transkr. M. di Gennaro)
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The Genius of Bud Powell [foto: archiv]

e

a skomplikoval zékladnt akordicku vystavbu
(¢iselne vyjadritelnt 1-3-5-7), ¢o sa prejavilo
v emancipécii disonantnych intervalov: zmen-
Senej/zvacSenej nony ¢i zmensenej kvinty

(tritonus) a v pouzivani pre be-
bop charakteristickych stupnic
vznikajucich z kombinacie via-
cerych modov (napr. spojenie
lydického s mixolydickym a
pod.).®> Spominané Powellove
,»ZjednoduSovanie* sprievodu v
lavej ruke ma svoj pévod u jed-
ného z jeho vzorov — Teddyho
Wilsona (1912-1986), ktory
tento spoésob hry inicioval.*
Powell ho vSak prepracoval do
takych konzekvencii, Ze najma
poc¢as improvizaénych Usekov
oslobodil vztah pravej a lavej
ruky. Z dnesného pohladu bez-
ny postup — sélo v pravej ruke
a obcasné akordické ,,priznav-
ky“ v lavej, pripadne unisono
s melédiou alebo Uplné odml-
¢anie — umoznil Powellovym
nasledovnikom nanovo pre-
hodnotit textdru v klavirnej hre.
Pred jazzmanmi sa otvorili nové
moZznosti.

Spriaznenost s Monkom

Bebopovému  Stylu  zostal
Powell verny az do konca svo-
jej kariéry. Preto ani nahravky
z obdobia jeho pdsobenia v Pa-
rizi v 50. rokoch nepredstavuju
zasadny posun od hudby, kto-
rd hraval vo svojich tvorivych
zaciatkoch, v ¢asoch vrchol-
nej fazy bebopu. Za zmienku
vSak stoji nahrdvka ktora je
dokladom jeho spriaznenosti
s hudbou Theloniousa Mon-
ka (1917-1982). Z podania
Monkovych skladieb na al-
bume A Portrait Of Thelonious
(Columbia 1961) citit, Ze infor-
maécie o hudbe svojho priatela
cerpal priamo ,,z prvej ruky“.
Powell dokazal zachovat ryt-
mick( vyraznost a harmonicku
sofistikovanost ~ Monkovych
skladieb. Plynulost medzi jeho
a Monkovymi témami je na na-
hravke prirodzena a posluchac¢
nadobuda pocit, ze Powell ne-
harmonizuje iného autora, ale
pokracuje vo vlastnej tvorbe.
Monk pritom zohral v Powello-
vej kariére dolezitu ulohu: este
ako tinedzera ho uviedol do
kolisky bebopu — legendarne-
ho klubu Minton’s Playhouse
v New Yorku. Powell bol z&ro-
ven jednym z prvych interpre-
tov Monkovej hudby a niektoré



skladby — napriklad ‘Round Midnight a Off
Minor—nahral a odpremiéroval dokonca skor
ako samotny Monk.’

V roku 1945 pocas angazmanu v orchestri
trubkara Cotticho Williamsa dostal Powell
uder do hlavy od policajta, ¢o vyrazne ovplyv-
nilo jeho dalsi Zivot a kariéru. Stalo sa to vraj
pocas hadky, v ktorej sa Powell postavil za
svojho mentora Monka. Mozno aj preto sa
Monk o Sest rokov neskor obetoval a pri pre-
hliadke auta vzal na seba ngjdené drogy, ktoré
v skutoc¢nosti patrili Powellovi. Priznanie sta-
lo Monka Sestdesiatdnové vézenie a Sestro¢né
pozastavenie koncertnej ¢innosti v newyor-
skych kluboch, v ktorych sa podaval alkohol.

The Amazing Bud Powell

Zauder do hlavy v§ak Powell zaplatil eSte vys-
$iu cenu — v roku 1947 bol pre neutichajuce
bolesti hlavy hospitalizovany v psychiatric-
kom zariadeni, kde pocas jedenastmesacné-
ho pobytu absolvoval svoju prvu liecbu elek-
troSokom (ETC) a po Styroch rokoch dalsiu.
Za svoj kratky zivot absolvoval az Styridsat
(") elektrosokovych terapii. V.danom obdobi
bol tento druh liecby v ranom §tadiu vyvoja
a u mnohych pacientov sa prejavovali roz-
licné neZiaduce ucinky. Powell nebol vynim-
kou: po druhej sérii elektroSokov maval ¢asté
vypadky pamite a problémy s motorikou, ¢o
niekedy negativne ovplyviiovalo aj jeho hru.
VtedajSie psychiatrické postupy povazovali
za zvlastne aj samotni hudobnici. ,,Bol taky
zmdteny, ked sa dostal von... Myslim, Ze na
Budovi experimentovali,“ spomina jeho ob-
divovatel — altsaxofonista Jackie McLean.°
Aj podla Milesa Davisa viedla Sokové terapia
u takych umeleckych formatov, akymi boli
Parker alebo Powell, skor k zhorSeniu dusev-
nych stavov.” Hoci sa ich psychiatricka liecba
minula G¢inkom a mala skor kontroverzné
vysledky, treba zohladnit, Ze zrejme existo-
vali objektivne dovody, pre ktoré skoncili na
psychiatrii. V Powellovom pripade mdzeme
(okrem dosledkov zraneni hlavy) hovorit aj
0 schizofrénii a problémoch so zavislostou
na alkohole a drogach. Paradoxne prave v ob-
dobi medzi dvoma hospitalizaciami vznikaju
klacové nahravky The Amazing Bud Powell
(Blue Note 1951), Jazz Giant (Verve 1950)

alebo skladby Bouncing with Bud, Celia,
Dance of the Infidels, Tempus Fugit (tiez
Tempus Fugue-it), Parisian Thoroughfare a
Un Poco Loco. Poslednu zaclenil americky li-
terarny kritik, spisovatel a intelektual Harold
Bloom do kratkeho zoznamu najvécsich diel
amerického umenia 20. storo¢ia.® Spoloéne
s Glass Enclosure (doslovne ,sklenené zo-
vretie®, Powellova reakcia na hospitalizaciu)
ide o subor skladieb, ktoré neskor nahral aj
Chick Corea. Sucasny pristup k ich inter-
pretacii sprostredkiva dvojica nahravok
s nazvom Remembering Bud Powell (CD
Stretch Records 1997, DVD Image Entertai-
ment 2005) s hviezdnym obsadenim (altsa-

Bud Powell [foto: archiv]

xofonista Kenny Garrett, tenorsaxofonista
Joshua Redman, trubkadr Wallace Roney,
kontrabasista Christian McBride, bubenik
Roy Haynes). Corea priamo priznava Powel-
lov z4sadny vplyv na svoj klavirny $tyl a zaro-
ven vyzdvihuje jeho kompozi¢ny potencial.
Sam spomina, Ze prave Powellove skladby

ho v mladosti prinutili postavit reproduktory
na klavir a jeho kompozicie jednu za druhou
transkribovat.

Autor je doktorandom v UHV v Bratislave
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medzinarodny hudobny festival
International Music Festival

organy

IO\ N0y ROSINA

24, AUGUSTA 2009
19.00

Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Ratariny
Organ Karola Kisela z obdobia okolo roku 186¢g

Fabrice PITROIS

J. 8. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy, C. Franck

VSTUP VOLNY

FRANCUZSKO

UTOROK [UNSFALTY

Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Jakuba st., apoitola
Organ Samuela Vagnera z roku 1858

25. AUGUSTA 2009
19.00

Peter SOCHULLAK

G. Muffat, D. Buxtehude, W. A. Mozart, J. Pachelbel,

G. Bihm, C. Ph. E. Bach
STUP VOLNY

SLOVENSKO

‘

[IN: ) DOLNE SALIBY

26. AUGUSTA 2009
19.00

Evanjelicky a. v. kostol
Organ Martina Sasku z roku 1878

Rikke Mgller KURSCH

D, Buxtehude, J. Pachelbel, F. X. Schnizer , A. English,

N. W, Gade, C. Nielsen, M, Sawa

VESTUP VOLNY

DANSKO

8748004 KYSUCKE NOVE MESTO

27. AUGUSTA 2009
19.00

Rimskokat. Kost. Neposkvrneného pocatia Panny Mérie
Organ z dielne bratov PaZickych z Rajca z r. 1793

Marta GABOROVA

J. 8. Bach, L. C. Daguin , J. P.Sweelinck, D. Zipoli, B. Galuppi,

J. Pachelbel, W. A. Mozart
VETUP VOLNY

SLOVENSKO

I 7NNe):y MOSTOVA

28. AUGUSTA 2009
19.00

Rimskokatolicky farsky Kostol Povydenia sv. kriza
Organ Martina %

asku z r. 1866

Imrich SZABO

5. Marckfolner, G. Muffas, J. Pachelbel, G. Valery,

J. G. Albrechtsberger, F. Liszt, C. Franck

SLOVENSKO

VSTUP VvOLNY

L1010 VY ZILINA

20. AUGUSTA 2009
19.00

Rimskokatolicky Kostol sv. Barbory (frantiskansky)
Organ Peregrina Wernera z obdobia 1732 - 1759

Diego CANNIZZARO

A, Scarlatti, D. Scarlattiy, D, Cimarosa, J. Haydn,

W. A. Mozart
VETUP VOLNY

TALIANSKO

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

24208,

2009

hudohnijz

GANS

ké

USPORIADATEL

SPOLOK KONCERTNYCH
UMELCOV

s finanénou podporou
Ministerstva kultiry
Slovenskej republiky

ASSOCIATION
OF CONCERT ARTISTS

Sponsored by the
Ministry of Culture
of the Slovak Republic

Monday 24. August 2009 ® 19.00
ROSINA

St Katharine Roman Catlolic parish church
Organbuilder Karol Kisel c. 186

Fabrice PITROIS (France)
J. 8. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy,
C. Franck

Tuesday 25. August 2009 = 19.00
TUZINA

5t James, the Elder Apostle

Roman Catholic parish church
Organbuilder Samuel Vagner 1858

Peter SOCHUTAK (Slovakia)
G. Muffat , D. Buxtehude, W. A. Mozart,
J. Pachelbel, G. Béhm, C. Ph, E. Bach

Wednesday 26. August 2009 m 19.00
DOLNE SALIBY

Lutheran church

Organbuilder Martin Sasko 1878

Rikke Meoller KURSCH (Denma
D. Buxtehude, J. Pachelbel, ¢

A. English, N. W. Gade, C. |

M. Sawa

Thursday 27. August 2009 = 19.00
KYSUCKE NOVE MESTO
Immaculate Cuncepliun Roman Catholic
church

Organbuilders from the Pazicky brothers
Rajec workshop 1795

Marta GABOROVA (Slovakia)
J. 8. Bach, L. C. Daquin, J. P. Sweelinck,
D. Zipoli, B. Galuppi, J. Pachelbel,

W. A. Mozart

Friday 28. August 2009 m 1g.00
MOSTOVA

Holy Cross Roman Catholic parish church
Organbuilder Martin Sasko 1866

Imrich SZABO (Slovakia)
S. Marckfelner G. Muffat, [, Pachelbel, G. Valerj,
J. G. Albrechtsberger, F. Liszt, C, Franck

Saturday 29. August 2000 m 19.00
ZILINA

St Barbara’s Roman Catholic church
(Franciscan)

Organbuilder Peregrin Werner between
1752 and 1759

Diego CANNIZZARO (ltaly)

A. Scarlatti, D. Scarlatti, D. Cimarosa,
J. Haydn, W. A. Mozart




Friedrich Nietzsche sa vraj vy-
jadril, Ze hudbu pocitujeme
svalstvom, pricom mal azda na
mysli predovsetkym jej rytmickd
zlozku. Osobne sa nazdavam, Ze
hudbu prijimam slovami a do-
minantne precitujem cez slové a
vety. Nemam na mysli len vztah
textu a napevu, ale najma slovo
ukryté vo vnutri ténov, podobne
ako v ¢istom a znelom slove moze
byt zasa utajena hudba.

Po rozhovore s Andrejom
Sebanom o vielicom a mnohom,
najmenej o hudbe, som do pre-
hrévaca vlozil jeho CD Opus .
pre elektricku gitaru, fujaru a ko-
morny orchester a pomaly sa mi
otvaral jeho svet; vchadzal som
don cez pootvorené dvere, ako-
by som zacinal chapat tony, ich
sled a zoskupenie. PreloZil som
si cudzi jazyk do svojej reci, do
jazykovej hudby. Seban virtudzne
rehabilitoval zaznavanu fujaru, ktora sa stala obli-
gatne tercom posmechu nasich intelektualov spolu
s holym pupkom, Zincicou a krpcami. Fujara sa tu
stala normalnym modernym hudobnym néstrojom
so Sirokou clivotou, baladickou, neznou a melodic-
kou povahou.

Do skladby Missa pro defunctis Romana Bergera
som namahavo vstiipil cez hibku Zialu a samoty na-
znacent v jeho listoch: ,Dotkndt'sa cloveka slovom,
byt'pri riom vtedy, ked'na hranici bytia odpada vSet-
ko povrchné, je najhlbsim vyjadrenim viery v zmysel
slova - toho vyvierajdceho z hibiny... To, ¢o hovorite
o zavere hudby pre zosnulych, vyjadruje moj terajsi
Zivotny pocit: osamely vzlyk, nedokonceny, otvore-
ny, nekonechy... A tak vaSe umelecké krédo mi pri-
nasa nadej, Ze sa snad'vztahuje aj na hudbu, ze mi
pomd&ze opat najst’pocit zmyslu hudobného slova.”

V/inom pripade si zasa béasen prekladam do hudby.
Bergerovu skladbu Improvisation sur Herbert som
eSte nepocul, ale pan Berger mi v tejto suvislosti
poslal basen Zbigniewa Herberta Odkaz pana
Cogito:

Chod; kam §li tamti k temnej hranici
pre zlaté rino nicoty, tvoju poslednd odmenu

chod'vzpriameny uprostred tych, ¢o na kolenach
uprostred obratenych chrbtom a zvrhnutych
do prachu...

j VAN KAD

¢0 pocuva...

lvan Kadleéik

prozaik, esgjista, literarny kritik

[foto: archiv |. Kadlecika]

\DLECIK

~Hudba moZe jestvovat'len v case, ale ¢as ju neurcuje a nevytvara.
Ona nie je produktom casu a rytmu, ani pricinou. Povod je niekde
inde. Hovori sa, Ze Bachova hudba je vecna: je to zjavenie a vizia,
ilizia a mam, prelud. Zaroveri je nevyhnutna ako prirodny zakon.
Pred ¢asom i po /iom, mimo neho. Hudba je mimo radosti i smatku,
mimo dobra i zla, je vedfa, nad i potom. Hudba je poriadok, ktory
sa nartsa kvoli poriadku: chaos a disharménia vzbudzujt tizbu
po usporiadani a zav/Seni, ktoré nie je smrtbu, ale pokracovanim
a otvaranim moznosti.”

|. Kadlecik: Z diara, april 2009 (http://kadlecik webpark.sk)

CO POCUVA

Cez tieto slova, akoby som uz
v duchu pocul Bergerovu kom-
poziciu.

Aj k Johannovi Sebastianovi
Bachovi som sa vlastne dostal
prostrednictvom literatdry.
Ako chlapcovi sa mi dostala do
rik kniha Mala kronika Anny
Magdalény Bachovej, ktora ma
k Bachovi doslova ,priklincova-
la“ na cely Zivot a popisal som
0 nom desiatky, mozno stovky
stran. Ked' po¢tvam jeho diela,
indukujt a produkujd mi v hlave
celé krdle a mracna slov a viet.

Ano, hudba hovori. Umenie je
celok a jednota ako zjavenie.
Dokladajd to aj Rufusove slova
z roku 2002: ,,bakujem vam za
Ziadost' 0 moju aspori virtudl-
nu pritomnost pri magickom
adventnom privitani  knizky
Malé preludia, v ktorej clovek
Slova komunikuje s géniom
hudby. Svedci to o nedelite/*
nosti umenia, ktoré je, pod/a
mojej skusenosti, celistvym
BoZim darom.“ _

Ivan Kadle¢ik (1938) bol
v rokoch 1968-1970 $éfre-
daktorom casopisu Matiché
citanie,  neskor  posobil
v Biografickom Ustave MS.
Pocas obdobia normalizacie
publikoval len v okruhu ces-
kych a slovenskych samizda-
tovych autorov (samizdaty
Reci z niziny, Tvare a oslove-
nia, Rapsddie a miniatdry).
Od 90. rokov vydal viacero
esejistickych a prozaickych
diel  (Epistoly,  Listoky,
Lunenie, Taroky, Vlastny
horoskop, Zit sa dé len au-
tobiograficky). Je laureatom
Ceny Dominika Tatarku za
eseje  Hlavolamy (1995)
a nositefom Radu L. Stara II.
Triedy (2003). Do roku 2003
posobil na Ustave slovenskej
literatdry SAV v Bratislave,
Zije a tvori v Pukanci.
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alired Zimmerlin

Euridice

Alfred Zimmerlin
Euridice

Carmina Quartett
Aquatuor

Aria Quartett

ECM New Series 2009/
distriblcia DIVYD

Vydavatelstvo ECM prichadza na
trh s novym titulom, portrétom
Svajciarskeho skladatela, impro-
vizatora a violoncelistu Alfreda
Zimmerlina (1955). Dve slacikové
kvarteta (2001-2002 a 2003) a
komorné opera Euridice singt
(2001-2005) st vyberom z jeho
najnovsej tvorby.

Tento titul je jednym z tych, ktoré
potvrdzuju, Ze dramaturgia vyda-
vatelstva ECM v poslednych rokoch
rozSiruje svoj zaber, ¢o na jednej
strane mdZe byt nespornou vyho-
dou (vydavatelovi poméha ¢iasto¢-
ne vyhn(t sa hroziacej jednostran-
nosti a nizkej predajnosti svojich
produktov), na strane druhej vSak
mdzZe byt signdlom, Ze toto - done-
davna exkluzivne - vydavatelstvo
postupne za¢ne stracat svoju tvar a
stane sa ,beznou znackou“ produ-
kujucou ,vSetko“...

Alfreda Zimmerlina ako vynikaju-
ceho improvizatora a violoncelistu
poznam osobne pomerne dobre
(nahrali sme spolu v roku 2000
jedno CD a pocul som aj dalSie jeho
nahravky; jeho mimoriadne kvality
v tejto oblasti potvrdil napokon aj
nedavny koncert v A4 so siborom
Musica falsa et ficta), ako so skla-
datelom sa s nim v3ak stretdvam
az teraz, kedze dosial sme, napriek
dlhoroénému kontaktu, komuniko-
vali vlastne len o tzv. intuitivnej €i
improvizovanej hudbe.

Hudba, ktort prinaSa CD Euridice,
by sa dala zjednodu3ene oznacit
za ,tradiény postavantgardny
Standard” (aj ked treba povedat,
Ze je to Standard vysoky)... V tejto
sGvislosti mi napadaju slova iného
mdjho kolegu a priatela, Pieta-Jana
van Rossuma, ktory na margo

36

takéhoto hudobného myslenia a
prejavu povedal, Ze je dosledkom
situdcie, ktorG vytvorili muziko-
I6govia a organizatori festivalov,
ked',,onalepkovali“ hudbu Bouleza,
Stockhausena, Cagea a Feldmana
ako avantgardu, a pokusili sa ka-
nonizovat ich dediéstvo a premenit
ich slobodné vydobytky na kazajku
budutcnosti.
Hudba oboch slacikovych kvartet je
(ako by povedal m6j nebohy profe-
sor skladby Ivan Parik) ,apartna“,
Strukturdlne aj farebne delikatna,
bohata na pekné, lyrické aj dra-
matické hudobné situacie, aviak,
ako uZ bolo naznacené, je to krasa,
lyrizmus, dramatizmus aj apart-
nost, ktord mame (vdaka majstrom,
akymi boli Webern, Varese, Nono,
Boulez...) za poslednych priblizne
60 rokov uz dost ,,opocivand“...
Komorné opera Euridice singt,
indpirovana orfeovskym mytom, ma
(azda symbolick() ambiciu prepojit
svet komunikujuci postavantgard-
nym hudobnym jazykom prostred-
nictvom sélového Zenského hlasu
a sprevadzajlcich nastrojov so
svetom odkazujtcim k hudobnym
prejavom stcasného cloveka
»mestskej dzungle®, ako st rap,
techno ¢i rdzne iné prejavy sucasnej
elektronickej hudby. Tie v opere
reprezentuje zbor znejuci z elektro-
akustického zaznamu. Vokélny part
je traktovany pomerne tradi¢ne (v
zmysle uz povedaného), mnohé
situdcie vSak odkazuju charakterom
vedenia melodickej linie az k typu
vokalnej krasy, na aku sme si (a
myslim si, Ze neprehanam...) zvykli
napriklad pri poc¢ivani Bergovho
Wozzecka. Podla mia vSak prepo-
jenie tychto dvoch protikladnych
svetov v opere nefunguje Gplne pri-
rodzene, naopak, miestami posobi
mierne rozpacito, ba aZ nésilne.
Interpreti (Carmina Quartett,
/Equatuor a Aria Quartett), ktori
nahravku CD portrétu Alfreda Zim-
merlina realizovali, podali Spickovy
vykon a jeho hudbu interpretujd s
velkym zanietenim aj profesional-
nou erudiciou. Takze v3etko je tak,
ako ma byt... a napriek tomu mi
tu nieco chyba. Pretoze ten, kto v
hudbe a umeni hladé nielen krasu a
naplnenie istého estetického oca-
kévania, ale aj prekvapenie a UZas
(pri¢om tieto vlastnosti mdZe mat
aj hudba vytvorend z uz zndmeho
a ,08lchaného” materialu), si pri
pocivani tohto CD mozno uvedo-
mi, Ze toto jeho ocakévanie sa prilis
nenaplnilo...

Daniel MATEJ

Branislav Dugovic we

Ladislav fanzowitz pan

Branislav Dugovi¢ - klarinet
Ladislav Fanzowitz - klavir
Rébert Ragan, Majo Sevcik
Diskant 2008

Branislav Dugovi¢ patri k mladej ge-
neracii slovenskych klarinetistov a je
znamy ako komorny ¢ ansamblovy
hré&¢. Pravidelne spolupracuje s Melos
Ethos Ensemble a VENI Ensemble

a posobi ako pedagdg. CD s komor-
nou hudbou pre klarinet a klavir ma
predstavovat akusi ,audialnu vizit-
ku“(ako je uvedené v booklete) jeho
interpretacnych schopnosti, comu
zodpoveda aj dramaturgia nahravky.
Program zostaveny z hudby roznych
obdobi a Zanrov ¢asto predstavuje na
obmedzenom priestore jedného CD
dvojsecn zbran, kedZe to predpo-
klada zvyenu zodpovednost inter-
pretov, najma pokial'ide o Stylovost
interpretacie. Snimka je teda dokla-
dom, ako vierohodne sa Dugovic aj
50 svojim spoluhra¢om Ladislavom
Fanzowitzom dokaZu interpretacne
vyrovnat s hudbou pokryvajlcou
casovy priestor 19. aZ 21. storocia,
pricom nevynechavajd ani sicasnd
slovensku literaturu pre klarinet.

Ak mam hodnotit celkovy dojem z na-
hravky, musim konstatovat, Ze Dugo-
vi€ je vyborne technicky disponova-
nym hracom a pripadné interpretacné
nezrovnalosti by som pripisal na vrub
skor istej vyrazovej rezervovanosti
ako technickej nedostatocnosti.
Sonata pre klarinet a klavir Es dur
Felixa Mendelssohna Bartholdyho

je spevna, no nie prili$ vyrazna
skladba. Interpretécia tu miestami
akosi ,stracala tah“, podobne ako v
znamej Debussyho Prvej rapsddii
pre klarinet a klavir. Agogicka a
dynamicka zdrzanlivost postihla obe
skladby; v zna¢nej miere aj pric¢inenim
klaviristu. Naproti tomu atmosféra
Styroch kusov pre klarinet a klavir
op. 5 Albana Berga sa vyborne spa-
jala s Dugovi¢ovym matnym ténom.
Dariou za extrémne pianissima

v3ak bolo viac vzduchu ako tonu -
syndrom klarinetistovej hry, ktory sa
v rznej miere objavuje na niektorych
miestach v kaZzdej skladbe.

Koncert pre klarinet sélo od u nas

prakticky neznameho talianskeho
skladatela Valentina Bucchiho bol
dobrou volbou. Je to Stvorcastova
seridlna skladba z roku 1969, ktora
naleZite a zaroven posluchacsky
pristupne preveri v3etky tskalia
klarinetovej hry od tremola cez
frullato a mikrointervaly aZz po
viaczvuky v tretej casti. V skladbe je
okrem toho mnozstvo intervalovych
skokov, ktoré si vyZaduju pozorn(
intonciu. Aj Sonata del Grato,
ktord Jevgenij IrSai skomponoval
minuly rok, reagujtc tak na smrt llju
Zeljenku, potvrdzuje, ze Dugovicovi
viac pristane sti¢asna hudba. Spev
do néstroja, fukanie ,,naprazdno*
ainé efekty st velmi presvedcivym
dokazom toho, aky kompetentny
je Dugovi¢ na interpretéciu tejto
hudby. Radost z hry, ktora presvita z
posluchaésky a myslim, Ze aj interpre-
tacne atraktivnej Sonaty pre klarinet
aklavir Ilju Zeljenku, sa nesie naprie¢
celou skladbou. Je to jednoducho
prijemné pocuvanie bez akychkolvek
rusivych vplyvov. Nahrévku uzatvara
Riffs z Prelude, Fugue and Riffs od
Leonarda Bernsteina, ktorej ¢asti sa
zvykn( uvadzat attacca. Ako hostia sa
predstavili Robert Ragan (kontrabas)
aMajo Seveik (bicie). Slista sice
zahrnul do svojho vyrazového regis-
travibrato, no jeho pristup k tejto
suverénne jazzovej skladbe bol stéle
akoby zatazeny klasickym spdsobom
hry. Mohol sa tu viac ,,odviazat". Vol-
ba pomalieho tempa a ,,Suchotava”
rytmika spolu so salénnym vystupom
klarinetu vytvorila idealnu zvukovl
kulisu vhodnu skér do hotela vy3Sej
kategorie ako na koncertné podia.
Tato ,,audialna vizitka“ predstavuje
Branislava Dugovica ako interpreta,
ktory sa aj napriek svojmu Sirokému
zaberu Specializuje skor na stcasnu
tvorbu a t& mu pristane azda najviac.
Alexander PLATZNER

Henryk Gorecki
Symphony No. 3

Christine Brewer, sopran,
Atlanta Symphony Orchestra,
Donald Runnicles

Telarc 2009/distriblcia
DIVYD

| hudobng zivat




Maloktory Zijdci skladatel' sa moze
pochvalit tolkymi nahravkami
svojho diela ako Henryk Gorecki a
jeho Symfénia ¢. 3: Upshaw/Zin-
man (Nonesuch), Kilanowicz/Wit
(Naxos), Perruche/Altinoglu (Va-
lois), Kozlowska/Kord (Philips),
de Feis/Leaper (RCA), Kilanowicz/
Kasprzyk (EMI), Woytowicz/
Katlewicz (Muza), Woytowicz/
Bour (Apex), Gritton/Simonov
(Intersound Records), Kenny/
Yuasa (ABC Classics), Kilanowicz/
Swoboda (Eloquence), Castellani/
Nanut (Audiophile), Erbe/Stiefel
(Sony). Z uvedeného zoznamu sop-
ranistiek, dirigentov a vydavatelov
vynika slavna nahravka vydavatel-
stva Nonesuch z roku 1992, vdaka
ktorej sa Gorecki preslavil po celom
svete. Najmd druhé cast symfonie si
nasla posluchacov nielen v radoch
milovnikov vaznej hudby, ale aj
medzi mladymi fudmi pohybujacimi
sa skor na scéne klubovej tanecnej
hudby neZ v koncertnych sienach.
Gorecki sa vtedy objavil na vrcho-
loch rebrickov najpredavanejSich
nahravok v oblasti vaZnej aj popu-
larnej hudby. Postupne pribadali
nové a nové nahravky a ukazalo sa,
Ze Upshawovej a Zinmanova verzia
sa stane ,iba"“ jednou z radu vynika-
jucich interpretacii. Najma polské
spevacky predviedli vykony, ktoré
odkryli mnohovrstvové vyznamy
vokalneho partu, siahajuce od
zranitelnosti v smutku aZ po odda-
nost a vyrovnanost v prijati bolesti.
O to viac ma prijemne prekvapila
nova nahravka z vydavatelstva
Telarc. Americka sopranistka Chris-
tine Brewer ma krasny, objemny,
pritom kultivovany hlas, vyZarujuci
Jteplo a lesk zaroven* (ako o nej
pide kritika). Vdaka nej nahravka
dostava rozmer hlbokej nad¢asovej
meditacie a autentického Zialu.
Dirigent zvolil pomerne rychle
temp4, ¢o je v pripade tejto symfo-
nie skor riskantny krok. Napriklad
minutaz prvej casti sa Standardne
pohybuje v rozsahu od 25 do 30
mindt. Runnicles ju stiha za 22
minGt a 50 sekdnd a v dosledku
toho mi v hudbe chyba extrémna
tazoba hibokého a extrémna exal-
tovanost vysokého registra slaci-
kovej sekcie. Aj zvukova technika
skor zahaluje expresivne obrysy
Goreckého hudby namiesto toho,
aby ich podciarkovala. Napriek
vyhradam som si tlto nahravku
oblubil; spomedzi mnozZstva poku-
sov o uchopenie diela urcite patri
k tym vydarenejsim.

Peter ZAGAR

Wolfgang Amadeus Mozart
Idomeneo

J. M. Ainsley,

P. Breslik, J. Banse,

A. Dasch, R. Trost

Chor der Bayerischen
Staatsoper, Bayerisches
Staatsorchester

dir. Kent Nagano

rézia D. Dorn

DVD Medici Arts 2009/
distribacia DIVYD

Operu seria Idomeneo, re di Creta
skomponoval Mozart pre karneval na
mnichovskom kurftirstskom dvore.
Dvadsatpéatro¢ny skladatel' mal v
tom ¢ase za sebou koncertné cesty

a pobyty v Londyne, Parizi a Mni-
chove. V tychto kultGrnych centrach
50 zaujmom sledoval vietko, ¢o sa
dialo v oblasti hudby. Idomenea
skomponoval na libreto zastaraného
metastasiovského typu, ktoré mu
nedovolilo rozvinit ansdmbly. Podla
tradicie zveril postavu kralovského
syna kastratovi, no neskor ju prepra-
coval a zmenil na tenorovu. Tenoru
je vSak zverena aj hlavna postava
krala [domenea, hoci by sme ju dnes
(ovplyvneni romantickou operou)
mozno radsej videli ako basov(.
Opera sa stala predmetom viacerych
Uprav, z ktorych moZno spomenut
napr. mimoriadne nevydarend a
neStylovu Upravu Richarda Straussa.
V Idomeneovi sa nachadza mnozstvo
sprevadzanych recitativov, obsiahle
scény st prekomponované, mnohé
z nich st uvedené baletmi, pochodmi
a zbormi. Zbor aktivne zasahuje do
deja a orchester v pomerne velkom
obsadeni je v skladatelovom diele
vynimoény.

Zéznam opery bol realizovany v Ba-
vorskej Statnej opere, ktord sa v st-
casnosti radi medzi najprestiznejSie
operné scény Eurdpy v hudobnom

i divadelnom kontexte. Inscenécia
bola uvedena v nadherne zrekon-
Struovanom Cuvilliés-Theater, teda
na mieste, kde mal Idomeneo v roku
1781 premiéru. V produkcii reziséra

Dietera Dorna je dominantnym prv-
kom vystihnutie charakteru jednotli-
vych postav. Tie st v tomto pripade
realnymi ludmi z mésa a kosti. RéZiou
detailne prepracované vztahy a pre-
cizne vybudované konflikty medzi
postavami vyborne koreSpondujd
s Mozartovou partittrou a pontkaju
strhujdce divadlo. Minimalisticka
scéna a funkéné kostymy (Jirgen
Rose) tu tvoria iba pozadie; v3etko sa
odohrava medzi postavami.
V titulnej dlohe sa predstavil britsky
mozartovsky Specialista John Mark
Ainsley v prikladne Stylovej interpre-
tacii. V postave jeho syna Idamanteho
exceluje slovensky tenorista Pavol
Breslik (Brélik), ktorému sa dostalo
asi najviac ovacii publika za suverén-
ny spevacky a presvedcivy herecky
prejav. Aj postavu Arbaceho v tejto
inscendcii spieva tenorista (va¢sinou
sa zvykne obsadzovat barytonom),
vynikajuci spievajuci herec Rainer
Trost. Predstavitelky hlavnych Zen-
skych postav llie a Elettry, Juliane
Banse a Annette Dasch, napriek velmi
peknému spevackemu i hereckému
vykonu ostali trochu v tieni ,troch
tenorov*. Vyborny vykon podal Zbor
Bavorskej Statnej opery aj Bavorsky
Statny orchester pod vedenim diri-
genta Kenta Nagana, ktorému Mo-
zart ako skladatel'vyslovene ,sedi“.
Jozef CERVENKA

HARAPES

Vlastimil Harapes
primo ballerino
DVD, Supraphon 2008

Vlastimila Harapesa (1946) doposial
nazyvaju ikonou a legendou ceského
baletu poslednej tretiny 20. storocia.
Ako Strnéstro¢ny zacal Studovat na
prazskom Tane¢nom konzervatoriu.
V roku 1966 bol prijaty za zborového
tanec¢nika baletu Narodného divadla
v Prahe. Zakratko dostal prilezitost
na polroénd stz v Leningrade na
Choreografickom ucilisti Agripiny
Vaganovovej. ESte predtym v3ak
absolvoval v ND prv sélovi prilezi-
tost: Modrého vtaka v Cajkovského
Spiacej krasavici. Touto postavou sa
spomienkovo pripomina aj v Gvode
aktualneho DVD, ktoré sumarizuje
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aktivnu sélovd kariéru tohto umelca.
Po néavrate do Prahy bol Harapes
obsadzovany najmé do roli princov
a milovnikov, ¢o preduréoval jeho
zjav vysokého, spanilého, dokonale
stavaného tanecnika, ktory dal kazdej
postave fluidum osobnosti a priam
herecky vyraz. Nie nahodou neskor
Ucinkoval aj v titulnych postavéach vo
viacerych ¢eskych filmoch.

Na DVD mdzeme vidiet Harapesa

v jeho dvoch najlegendarnejsich
Ulohéch - ako hravého, taneéne bri-
lantného Mercutia a lyrického Romea
v Prokofievovom balete Romeo a JU-
lia. V legendarnej rézii Petra Weigla
a choreografii Miroslava Ktiru ziskal
televizny film podla inscenacie ba-
letu ND v Prahe dokonca Prix Italia
1972. Na DVD je vdaka zaznamom
Ceskoslovenskej televizie zachytena
brilantna tanecna technika majstra
skokov, piruet, krokovych variacif

a vyrazovej komunikativnosti v s6-
lach, ale aj ansambloch a baletnych
duetach s roznymi primabalerinami.
Okrem Romea a Julie a Modrého
vtéka uchvati dueto z Giselle ¢i solo
vo Valpurginej noci s priam erotic-
kym podtextom. (Touto ukézkou
bolo DVD uvedené aj na slovenskom
LKrste“ na Novej scéne v Bratislave,
kde ho pokrstila Magda Vasaryova,
niekdajSia Harapesova herecka part-
nerka vo filme Markéta Lazarova.)
Klasicka striedmost v Harapesovom
prejave a jeho zmysel pre Stylovost
st demonstrované na DVD v Gluc-
kovom Achillovi (Paris), Bachovom
PrelGdiu ¢ mol, ale aj vo Variaciach
na tému Franka Bridgea B. Brittena.
Chlapéenskd Santivost a zmysel pre
komiku zasa v Stravinského Pulcinel-
lovi (Furbo), vasnivost v Janackovej
Kreutzerovej sonate, Chacaturjano-
vom Spartakovi a Gzasna dynamika
tanca (nielen) v Séedrinovych variagi-
ach na Bizetovu Carmen.

Do roku 1989 bol prvym solistom
prazského ND, ale umelecky aktivny
je dodnes. Spolupracuje so stibo-
rom Statneho divadla v Kosiciach

av charakterovych postavach aj

s viacerymi ceskymi divadlami.
Davnejsie manZelské spoluZitie

s Hanou Zagorovou naslo odozvu vo
vzajomnej umeleckej spolupréci na
viacerych tane¢no-spevackych ¢islach
prezentovanych na DVD vo forme
~Bonusu“. Ten obsahuje Harapesovo
choreograficko-tane¢no-spevacke
vystupenie v ¢isle VlaStovci hnizdo
(tancuje a spieva s H. Zagorovou a
K. Gottom) a vo vy3e 23-mindtovom
televiznom filme Mdzeme dal?, ukaz-
ky z Labutieho jazera, Romea a Julie,
Korzéra i kreécie na sicasnd hudbu
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> (Jimmy Webb, Ray Parker, Seweryn
Krajewski). Vlastimil Harapes teda
mdze povedat, Ze jeho slava a krasa,
tane¢né umenie, imaginacia a ani jeho
legenda nezapadli do nenavratna.
Stali sa kapitolou historie ¢esko-slo-
venského baletu.

Terézia URSINYOVA

Pavol Zelenay, Ladislav
Soltys:

Hudba - tanec - piesen
Zrod a prvé roky slovenskej
modernej popularnej hudby
Hudobné centrum 2008

harmonia .
Handi
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Haydn

MATE RADI

Kniha s nazvom Hudba - tanec - pie-
ser, ktort vydalo Hudobné centrum,
patri k priekopnickym ¢inom v ma-
povani tanecnej hudby a popularnej
piesne na Slovensku. Autormi st
dvaja zdanlivo odlisni, no generac¢ne
(a aj zaujmom v priam vaSnivom
zhromazdovani faktov) velmi blizki
hudobnici: Pavol Zelenay (1928) -
skladatel, aranzér, inStrumentalista,
organizator a dlhoro¢ny redaktor
Slovenského rozhlasu a Ladislav Sol-
tys (1926), organizator kultrneho

a hudobného Zivota, autor mnohych
clankov a Stadii o tomto Zanri v popu-
larnych ¢asopisoch a encyklopédiach.
Pri tvorbe knihy sa inSpirovali pévod-
nou, nevydanou Stidiou K dejindm
slovenskej tanechej hudby, ktord je
od roku 1964 archivovana v Hudob-
nom fonde. Ak bol v tomto prvotnom
diele oboch autorov zrod a vyvoj
slovenskej modernej popularnej hud-
by mapovany v rokoch 1934-1963,
vknihe je pohlad nielen prehibeny,
ale aj rozsireny a siaha od stredoveku
po 70. roky minulého storocia. Kniha
ma Uctyhodnych 370 stran, velky
pocet fotografii aktérov popularnej

ntatas for the Esterfazy ‘5

Haydn

hudby (skladatelov, interpretov, ka-
piel) a je vybavena dokladnym a pes-
trym grafickym ¢lenenim. Obsahuje
vysvetlenia pojmoyv, ale aj vypocty
piesni, najoblibenejsich v tej-ktorej
dobe. Skoda, 7e vydavatel odsthla-
sil mélo atraktivnu obalku, ktora

- okrem nézvu - ni¢ nevypoveda

o0 obsahu knihy. Pre dneSn0 knizn(
produkciu je ukazkou staromodnej
Lseridznej vydavatelskej praxe. Ani
pouZity papier nie je tym, ¢o dnes
reprezentuje Spickové odborné
knihy. PoSkodzuije totiz uz i tak malo
kvalitné doboveé fotodokumenty.
Zrejme sa rata s tym, Ze 800-kusovy
naklad sa - vzhladom na zaujimavost
titulu - aj tak vypreda...

Vratme sa vSak k obsahu knihy. Ten
prevySuje ocakavania. Nadlho bude
totiz zakladnym prameriom pre tych,
¢o cheu pokracovat v dalSom béadani.
Dvojica Zelenay - Soltys predklada
dihoroény zakladny vyskum proble-
matiky, ktora bola doposial autorsky
a vydavatelsky prezentovana najma
prostrednictvom monografii (napr.

0 M. Vargovi alebo D. Ursinym).

V najnovsej knihe je vSak zretel

= String Quartets
;fJ‘ 0p64/3 T8/Z & T7/1 ‘Lobkowitz™
- JERUSALEM QUARTET

Keyboard Concertos ¢ La; =8

ANDREAS STAIER
FREIBURGER B/
6

kladeny na spolocensko-historicky

i hudobno-béadatelsky aspekt; vietko
s0 vietkym savisi. Na druhej strane
sa v historickom pohlade na tanec

a popularnu piesen azda nemuselo
ist az do prostredia hradov, zamkov,
rytierskych ¢ias... V centre zaujmu
autorov je v prvom rade zrod a prvé
roky slovenskej modernej popularnej
hudby. Hoci obaja autori cituju mno-
hé fakty, nie su striktne verni muziko-
logickej praxi, a tak citaty pouzivajd
skor volne, bez uvadzania pramenia,
resp. vo forme volnej parafrazy.
Kniha je tym na rozmedzi muzikolo-
gickej a popularizacnej literatdry. Jej
prinos je v novych skutocnostiach,
desatrocia zbieranych najmé Paviom
Zelenayom, ktory bol ako indtrumen-
talista a redaktor neraz ,,spovedni-
kom* dnes uz nezijdcich osobnosti.
Zhromazdil ziskané Zivotopisné data,
rozhovory s autormi a interpretmi,
detaily z badania, postupne ich
sumarizoval a dal im jednotiacu

liniu. Ladislav Soltys je zasa ¢lovek
redaktorsky podkuty, ktory isty ¢as
pdsobil v réznych funkciach a v 60.
rokoch, pocas demokratizacného

harmonia,.
mundi

S Piano Sonatas
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Magdalena Kozena: Vivaldi
vyber Vivaldiho bravarnych arii
Venice Baroque Orchestra
Andrea Marcon

Deutsche Grammophon 2009

Haydn

Schott Piano Collection

Haydn

vyber z klavirnych diel J. Haydna
(sonaty, menuety, Nemecké
tance...)

Schott Music (noty)

Philip Glass

The Piano Collection

The Hours (soundtrack),
Metamorphosis, Trilogy Sonata
Sales Music (noty)

kompletny katalog not najdete
na internetovej stranke
www.noty.sk

MUSIC FORUM

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-13:00, 14:00-18:00,
Sobota: 09:00-13:00

nmy
usic

L)

uvolnenia, bol dokonca pracovnikom
UV KSS. Pri koncipovani niektorych
kapitol poméhal osvetlit spomienka-
mi a tu publikovanymi stranickymi
dokumentmi dopady vtedajSieho
ideologického riadenia kultdry na
popularnu piesen.

Kniha je najhodnovernejsia a najza-
ujimavejSia na miestach, kde prinasa
mena a objavy z doposial neznamych
kapitol nadej popularnej hudby

a piesne, napr. o ciganskych kapelach
v zabavnych podnikoch, posobeni
avplyve ceskych (a inych zahranic-
nych) kapiel v no¢nych lokaloch

za prvej CSR alebo o hudbe v roz-
hlasovom vysielani do roku 1945.
Od piatej kapitoly zasa osvetluje
autentickd historiu nasej popularnej
piesne pohladom na prvé tango

Dita od Alexandra Aranyosa a tango
Nepovedz dievcatko nikomu od
Dugana Palku (obe vyslivr. 1933).
Nimi sa zacal prvy vrchol slovenskej
popularnej hudby.

V doposial rozporuplne vnima-

nom obdobi Slovenského Statu

je zdokumentované patranie po
autoroch a najzndmejsich spevékoch
populérnych (najma Dusikovych)
melddif, st tu miniprofily textarov

a skladatelov (Zial, bez Zivotnych dat)
stéale aktualnych, niekedy aranzérsky
modernizovanych slovenskych ever-
greenov, ale aj zverejnené mobilizac-
né a gardistické pochody a piesne, na
ktorych sa podielali niektori podnes
zZnami autori. Zivot v povojnovych

rokoch reprezentuji pocetné amatér-

ske orchestre, pdsobenie tane¢nych
orchestrov (Jifiho Traxlera, Gustava
Broma) a vokalnych skupin (Vcielky),
rozhlasové nahravanie, ale aj itim
pdvodnej tvorivej aktivity v oblasti
tanecnej a popularnej hudby, ktory
nastal zvlast v politicky zlych rokoch
1948-1953.

Druhy vrchol modernej slovenskej
popularnej hudby trval priblizne

od polovice 50. rokov po 60. roky,
¢o bolo podmienené postupnym
uvolnenim politickej situacie. Vzni-
kali pesnickové sutaZe, zverejiiovali
sa novinové ankety a rebricky piesni.
S oneskorenim, no predsa preni-
kala do republiky rockova hudba a
nezanedbatelny bol aj vplyv malych
prazskych scén a existencia Tatra
revue so spevakmi, ktori pdsobili aj
ako prvé hviezdy modernej sloven-
skej piesne.

Apendix ako bonus je nazov kapitoly,
ktord autori dopisali po dokonceni
prvej verzie knihy. SU totiZ jednymi
z méla Zijucich paméatnikov prvych
piatich rocnikov Bratislavskej lyry.

A tak dodatocne dopisali svedectvo
—apendix knihy o rozvoji popularnej

hudby v legendarnych 60. rokoch,
kedy Slovensko zachvatila (tiez
mierne oneskorend) vina bigbitu.

Do popularizacie piesni sa mohut-

ne zapojili televizia (L. Soltys bol

v rokoch 1964-1970 programovym
namestnikom televizie v Bratislave)

a vtedajsi Zvéz slovenskych skladate-
fov. Tu predloZil prvy névrh na vznik
Medzinarodného festivalu popularnej
piesne prave Pavol Zelenay s JUDr.
Janom Sivackom. Tak vznikla my3-
lienka a postupne i realizacia festivalu
Bratislavska Iyra. O okolnostiach,
ktoré sprevadzali tGto neobycajne
podnetn( éru slovenskej popularnej
piesne (v konfrontécii so zahranicim)
do jej 5. rocnika roku 1970, sa citatel
podrobne dozvie prave v autorskom
Lbonuse“. 1tu boli hudobné a ume-
lecko-organizacné okolnosti pevne
spaté s negativnym spolo¢ensko-po-
litickym vyvojom v Ceskoslovensku
po vstupe spojeneckych vojsk na
naSe (izemie a zacinajlicou ,norma-
lizéciou*.

Pavol Zelenay propagoval zozbierané
dokumenty a vedomosti o popularnej
hudbe na Slovensku (ako aj neoby-
¢ajne vzacny archiv gramoplatni)
nielen v najnovsej knihe, ale uz roky
predtym. Predov3etkym vo svojom 10
rokov trvajicom rozhlasovom cykle
hudobno-slovnych relécii Pesnicky
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z pamétnika (s redaktorom a skla-
datefom Alim Brezovskym), ale a
v bookletoch k svojim postupne
vydavanym desiatim CD, ktoré vy-
chédzali pod nzvom Antoldgia slo-
venskej popularnej hudby a r. 2009
boli napokon vydané aj stiborne.
Priekopnicka kniha dvojice seniorov
nadej hudby je sihrnom a priam
L,Bibliou“ modernej slovenskej po-
pularnej hudby a piesne. Jej vyznam
ocenia nielen citatelia pohybujuci
sa v danom Zanri, ale aj desiatky
zaujemcov o spolocensko-kultirne
dejiny Slovenska.
Prilozené CD prinaSa aproximativny
zoznam piesni slovenskej popularnej
hudby nahranych na gramoféno-
vych platniach v rokoch 1934-1970
(zoradenych podla autorov hudby,
textarov, interpretov, nazvov skla-
dieb, ich charakteru, vydavatelov
aminutaze). Jeho zostavovatelom je
Pavol Zelenay.
Hudba - tanec - pieseri je teda
obsahom, Sirkou a dokladnostou
spracovania i svislostami s dobou
ojedinelym autorskym a vydava-
telskym ¢inom nielen v domacich
pomeroch, ale aj v kontexte stredo-
eurdpskeho poznania popularnej
hudby.

Terézia URSINYOVA

1883

vydavatelstiev

e notovy papier

jednotlivcov

pehobssio

noty z celého sveta

® 3pecializované hudobné éasopisy

Pontkame:

e notové materialy vietkych Zénrov z ¢eskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nadej predajni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizédcie aj

[ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

® knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.

- BARVIC a N.OVOTNY E

KNIHKUPECTVI = 188

O. BRNO
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Letné festivaly

Kultarne leto

St 16.7. Percujove, Hlavné namestie
So 18.7. The Royal Choral Society,
Hlavné namestie

Rachmaninov: Vespers

Ne 19.7. China Broadcasting Chinese
Orchestra, Hlavné ndmestie

St 22.7. Seattle Girls"Choir, Jezuitsky
kostol

St 6.8. Capella Choir, Hviezdoslavovo
namestie

Pi 7.8. Capella Choir, Koncertné sief
Klarisky

St 19.8. Ruy-Oh-Ryu Yagura Taiko,
Hlavné ndmestie

Viva Musica!

24.7.-31.7.

Hlavné ndmestie a Primacialny palac -
Nadvorie Sv. Jana Nepomuckého, 20.00
Pi 24.7. Under my Spell

So 25.7. Jazzovy Luskacik

Ne 26.7. Piano revue

Po 27.7. Sax Machine

Ut 28.7. Csillagog, Csillagog...

St 29.7. Elly Paspala

St 30.7. Jana Kirschner Symphony
session

Pi 31.7. Viva Opera!

Mensinové hudobné leto

12.-16.8.

Festival mensin Zijdcich na Slovensku
Hviezdoslavovo ndmestie, 17.00

St 12.8. Szottes (Bratislava)

St 13.8. Rosica (Devinska Nova Ves)
Pi 14.8. Zlatava (Malinova)

So 15.8. Kokavere lavutara

Ne 16.8. Kurovéan (Kurovo)

Musica Sacra Skalica 2009

IV. roénik medzinarodného festivalu
chramovej a organovej hudby
2.7.-238.

Ne 2.7. SmiSeny pévecky sbor mésta
Hodonin

Ne 19.7. E. Schoenhauser - spev, Z.
Sebestové - spev, S. Pallich - husle, S.
Surin - organ

Ne 2.8.1. V. Michalko - organ

Ne 16.8. Wladyslaw Szymanski - organ
Ne 23.8. Massimo Nosgtti - organ

Organové dni v PieStanoch

X. roénik medzindrodného organového
festivalu

48.-39.

Ut 4.8. L. Onderéin, A. Pavlechova,
kostol sv. Cyrilaa Metoda

Ut 11.8. W. Reisinger, kostol sv. Cyrila
aMetoda

Ut 18.8. S. Surin, Dom umenia

St 20.8. A. B. Brodiianska, Dom
umenia

Ut 25.8.J. Kotowicz, Dom umenia

St 3.9. D. di Fiore, Dom umenia

Trnava

Trnavské organové dni

XIV. roénik medzindrodného organové-
ho festivalu

D6m sv. Mikulasa, 20.00

Ne 9.8. W. Reisinger

Ne 16.8. M. Nosetti

Ne 23.8.J. Kotowicz

Ne 30.8. M. Pl3ekova

Ne 6.9. A. Yoshida

Pi 11.9. Zilinsky komorny orchester,
M. Lejava

Miesany spevacky zbor Tirnavia, A.
Rapant

D. di Fiore, organ

M. Bako, organovy pozitiv

H. Gulyésova, sopran

G. Hiibnerova, alt

P. Kollar, bas

Poulenc, Haydn

Kremnica

Kremnicky hradny organ
12.7.-238.

Ne 12.7. M. Wager

Ne 19.7.G. Libertucci
Ne 26.7. E. Wally

Ne 2.8.R. Antonello

Ne 9.8.K. Mali

Ne 16.8. A. Augustyn
Ne 23.8. W. Lichtscheidel

Banska Stiavnica

Festival peknej hudby

X. roénik medzinarodného festivalu
24.7.-26.7.

Pi 24.7. A. Bartodov4, E. Prochac,
Stary zamok, Rytierska sala

Pi 24.7.Jazz and Classics - Roland
Batik, Kostol Sv. Katariny

So 25.7. Ewa Jaslar, Kastiel' vo Sv.
Anntone

So 25.7. Capella Istropolitana, V,
Hudeéek, J. Cizmarovi¢, E. Prochac, J.
Alexander, Stary zamok, Lapidarium
Ne 26.7. Operetné nedelné matiné
- Orchester Stefana Reitera, Sklenné
Teplice, Altanok

Ne 26.7. Adoremus, D. Bill, Stary
zamok, Rytierska sala

R EUNCR

64. roénik Hudobného leta v Tren-
€ianskych Tepliciach

25.7.-158.

Jack Martin Handler, Marian Varga,
Collegium Musicum, SKO B. Warcha-
la, Moyzesovo kvarteto

Letny hudobny festival Hevhetia
2009

9.7.-27.8.

St 9.7. Miki Skuta, Mdzeum Vojtecha
Lofflera

St 16.7. Pavel Jakub Ryba & The Fish
Men, Archeologické mizeum Dolng
bréana

St 29.7. Lotz trio, Kaplnka sv.Michala
St 6.8. Peter Katina, Hevhetia
Music&Gallery

St 13.8. Initial Epilogues - Miki Skuta,
Bertl Mitter, Viychodoslovenska
galéria

St 20.8. Il Suonar Parlante (stbor viol
da gamba), Graciela Gibelli, Reholny
dom premostratov

St 27.8. Nora Skuta, M(izeum
Vojtecha Léfflera

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Letné slavnosti starej hudby 2009
23.7.-11.8.2009

Praha, Ceska republika
Medzinarodny hudobny festival.
Info: vstupenky@Iletnislavnosti.cz,
www.letnislavnosti.cz,
www.festivalprague.cz

Kultarny festival Ruhrtriennale 2009
15.8.-11.10. 2009

Bochum, Duishurg-Nord, Gladbeck,
Essen, Duisburg - Nord, Nemecko
Info: www.ruhrtriennale.de

Musik 21 Festival 2009
13.-16.8.2009

Hannover, Nemecko

Info: info@musik21niedersachsen.de,
www.musik21niedersachsen.de,
www.hannover.de

musikfest berlin 2009
3.-21.9.2009

Berlin, Nemecko

Info: musikfest@berlinerfestspiele.de,
www.musikfest-berlin.de

Steirischen Festspiele 2009
26.6.-26.7.2009

Graz, Rakusko

Info: info@styriarte.com,
www.styriarte.com

Verdiho festival 2009
1.-28.10. 2009

Parma, Taliansko

Info: www.teatroregioparma.org

Innsbrucker Festwochen 2009
Festival starej hudby.
7.7.-29.8.2009

Innsbruck, Rakdsko
ibk.ticket@utanet.at, www.ticketonli-
ne.at, www.altemusik.at

Medzinarodnd skladatelska a inter-
pretaénd sUtaz Valentina Bucchiho
2009

15.-29.11.2009

Rim, Taliansko

Kategoria: A - skladba pre hlasy
(zbor) a / alebo sélové nastroje
(klavir, 2 klavire, harfa, organ) a
orchester, B - skladba v komornej
hudbe (vyber néstrojov lubovolny),

C - skladba pre sélovy néstroj (klavir
alebo 4-ruény klavir, harfu, organ),

D juniori - skladba pre dva néstroje
(kombinécie: klavir a dalsf nastroj, 2
klavire, harfa a dal3i nastroj, 2 harfy,
organ a dalsi nastroj, 2 organy),

E - skladba pre zbor a cappella alebo
zbor a nastroje (max. 6, volny vyber),
F - bez vekového obmedzenia

dalSie kategérie - klavir, dva klavire,
harfa, organ, zbor

Vekovy limit: skladba - kategéria A, B,
C, Enar. po 31.12. 1963, kategdria D
juniori nar. po 31. 12. 1976, kategéria
F - bez vekového limitu

klavir, klavirne duo, harfa, organ - nar.
po 31.12. 1972, klavir mladeze - nar.
po 31.12. 1992, zbor (min. 12 ¢lenov,
max. 40 ¢lenov), nar. po 31. 12. 1973
Uzévierka: 20. 10. 2009

Info: bucchi@premiobucchi.it,
www.premiobucchi.it

Medzinarodné skladatelska sutaz
“Alfredo Casella”

Kategoéria: klavirne trio (husle,
violonéelo a klavir), sla¢ikové kvarteto
(2 husli, viola, violonéelo), trvanie
skladby od 18 - 25 min.

Vitazna skladba bude uvedena v ramci
zimnej sezény 2010 - 2011, Micat

in Vertice* Accademie Musicale
Chigiana.

Vekovy limit: do 35 rokov k terminu
uzavierky

Uzévierka: 1. 10. 2009

Info: accademia.chigiana@chigiana.it,
www.chigiana.it

Medzinarodné sitaz v originalnej
skladbe pre dychovy subor 2009
Kategoria: skladba pre dychovy stbor
alebo orchester

Podmienky: skladba s alebo bez in-
Strumentalnych alebo vokélnych sdlis-
tov, prip. s elektronickymi nastrojmi,
mozu byt tieZ skladby uréené pre
festivaly, open-air akcie a prehliadky s
taneénikmi alebo dalsimi nehudobny-
mi elementmi.

Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzévierka: 15. 10. 2009

Info: pagana.antonio@libero.it,
info@corcianoinbanda.com,
www.corcianoinbanda.com

Medzinarodna sutaz operného
spevu “Citta di Alcamo”
29.9.-4.10.2009

Alcamo, Sicilia, Taliansko

Vekovy limit: nar. medzi 1. 1. 1972 -
1.9.1991

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzévierka: 12. 9. 2009

Info: info@amicimusicaalacom.it,
www.amicimusicaalcamo.it

Medzinarodna hudobné sutaz
Jeunesses Bukurest 2010
7.-13.5.2010

Bukurest, Rumunsko

Kategoéria: klavir

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzdvierka: 1. 3. 2010

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodny sutazny hudobny
festival Llangollen Eisteddod 2010
6.-11.7.2010

Eisteddfod, Velka Britania
Kategéria: sélovy a zborovy spev,
folklérne spevécke a tane¢né skupiny
Vekovy limit:

Kategéria | - Zborova sttaz
mieSané, muzské, Zenské zbory

a komorné zbory - do 16 rokov,
mladeznicke zbory od 16 do 25 rokov
a detské zbory - do 13 rokov
Kategoéria Il - S6lové staz

s6lovy spev - do 15, 16 rokov, medzi
15-20ado 21 rokov
inStrumentalne sélo (v3etky néstroje
vratane klavira) - do 18 rokov, od
18 rokov

Kategoéria Il - Folklérna sitaz
detské folklorne a mladeznicke
tane¢né skupiny, choreograficky
folklérny tanec, tancovanie na ulici,
s6lovy folklérny tanec, instrumen-
talne folklérne sélo alebo folklérna
skupina, folklérne spevacke zbory
Uzavierka: 1. 11. 2009 (zbory a tane¢-
né skupiny), 28. 2. 2010 (sdlisti)
Info: info@international-eisteddfod.
c0.uk, music@international-eistedd-
fod.co.uk,
www.international-eisteddfod.co.uk

Eurépska staz prozy, vedy a hudby
mesta Montecatini Terme

3. roénik Eurdpskej ceny mesta Mon-
tecatini Terme na tému ,,...o dlhom
Zivote a o laske...”

Hudobné kompozicia: popularna
hudba-piese s viacerymi hlasmi
(max. 3 -4 min.), kompozicia pre hlas
astbor (max. 5 min.) alebo kompo-
zicia pre zbor (do max. 6 nastrojov, a
max. na 10 min.).

Kompozicia sa musf zaslat vo forme
partitlry a registracie na CD. Je
potrebné uviest, ak je to mozné, zdroj
inSpiracie. Odmeny budd Géastnikom
odovzdané v Montecatini Terme na
gala veceri, ktory sa uskutoéni do 30.
10.2009.

Info: info@guardandolestelle.it,
www.guardandolestelle.it

Zahraniéné kurzy

Medzinérodné majstrovské kurzy
P. Michalicu

Kremnica

19.-29.7.2009

Medzinarodné letna hudobna
akadémia Regensburg 2009
19.7.-2.8.2009

Regensburg, Nemecko

Uréené mladym profesionalom,
pokrocilym, stredne pokroéilym
hraéom na slaéikové hudobné
néstroje a klavir. Dvojtyzdiiovy
program zahfiia 6 individualnych
hodin, 6 hodin komornej hry, triedu
Jtechnika husle & viola“, triedu ,kla-
virna technika & literatara®, trieda
klavirneho dua, éembalova trieda
pre klaviristov, majstrovskeé triedy,
workshopy, semindre, koncerty
s6lova a komorna hudba, Student-
ské a fakultné recitaly a prehliadku
pamétihodnosti.

Kategoria: sla¢ikové nastroje (husle,
viola, violonéelo), klavir

Vekovy limit: od 10 - 25 rokov
Vstupny poplatok: 95 USD

Info: info@musicontherhine.net,
www.musicontherhine.com

Uzavierky pre Ziadosti o podpory
Hudobného fondu (2. polrok 2009)

Prémie za hudobné diela (vazna
hudba) - 28.10.

Prémie za hudobnovedné diela
(vazna hudba) - 28.10.

Prémie za publicistickt tvorbu,
ediénti a propagaén €innost
(vazna hudba) - 28.10.

Prémie v oblasti popularnej hudby
(v8etky Zanre okrem vaznej hudby)
-11.9,9.10,,6.11.,4.12.

Ceny HF na sttaziach (v3etky
oblasti) - 11.9.,9.10,, 6.11., 4.12.
Studijné stipendia v oblasti jazzo-
vej tvorby a interpretacie (jazz)
-11.9,9.10,,6.11.,4.12.
Stipendia na tvorivé aktivity
(v3etky oblasti) - 11.9., 9.10.,
6.11.,4.12.

Tlaéivéa a podrobné informécie:
(02) 5920 7407, (02) 5920 7408
www.hf.sk

Slovenské narodné mazeum -
Hudobné mizeum pozyva od
27. jula do 4. oktébra 2009 v
priestoroch SNM na Vajanského
nabreZi v Bratislave na vystavu
Muzika Etnika. Expozicia
prezentuje kultdru Ameriky,
Indie, Ciny, Afriky, arabského
sveta a Indonézie pozoruhodnou
zbierkou hudobnych néstrojov,
odevov a tradiénych predmetov.

Odcudzeny tenorovy
saxofén Buffet Crampon!
V nedelu 31. méja 2009 bol v
Borskom Mikulasi odcudzeny
tenorovy saxofon znacky Buffet
Crampon (strieborny). Ide

0 nastroj z indtrumentara skupiny
Bratislava Hot Serenaders. V pri-

pade, Ze tento nastroj niekde uvi-
dite, ozvite sa prosim na niektory
z nasledujdcich kontaktov:

Pavol Hoda +420 723 351 362,
+421 905 548 215

PavolHoda@seznam.cz
Juraj Barto$ +421 903 786 626
juraj@bartos.eu

| hudohnj zivot
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Program

24. jul =1

Under my spell
Hlavné namestie — 20:30
Premiéra epického diela Oskara
R6zsu, napisaného pre svetozndmu
slovensku sopranistku Adrianu
Kucerovu, v sprievode verkého
symfonického orchestra a zboru.
Vstup voIny

28.jul
Csillagok, csillagok...
Nadvorie Primacialneho palaca
—20:00
Vedeli ste, Ze Bartok bol
cross-overovy skladatel???
So vstupenkou *

25. jul s
DZezovy Luskagik
Hlavné namestie — 20:00
Slavna baletna hudba
od P. I. Cajkovského v dzezovom
aranzmane Dukea Ellingtona.
Vstup vorny

29.jul
Elly Paspala
Nadvorie Primacialneho palaca
—20:00
Slavna grécka spevacka...
Trajaludia na pédiu s nastrojmi
pre trinastich...
So vstupenkou *

Hudobna klasika nekonvenéne

‘'www.vivamusica.sk

26. jul J
-'#Piano revue — Pocta
‘Voskovcovi a Werichovi
Nadvorie Primacialneho palaca
—20:00
Piano revue je cesta odkryvania
tradicie a mudrosti klaunov.
So vstupenkou *

30. jul

Jana Kirschner

= Symphony session:
Hlavné namestie — 20:00
Najvacsie Jankine hity vo
velkolepych orchestralnych
aranzmanoch.
Vstup volny

&
|

27.jul xd
Sax Machine
Nadvorie Primacialneho palaca
—20:00
Show Styroch parizskych saxofonis-
tov, ktori Zongluju notami, rytmami
a zvukmi ako akrobati, zabavaju a
bez mihnutia oka prechadzaju medzi
najrozliénejSimi hudobnymi Stylmi.
So vstupenkou *
31.jul
pera!
Hlavné namestie — 20:00
Vargicova, Kruzliakov4, Juhas,
Tama, Huber... Skuto¢né operné
gala!
Vstup vorny

* Vstupenky na koncerty si mozete kapit hodinu pred koncertom na Primacialnom ndmesti, alebo v predpredaji v TICKETPORTAL,

Turistické informacné centrum BKIS, Klobucnicka 2, tel.: 02/ 59 356 650.
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